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મુઠ્કક : ગાવિન્ક્લાલ મોહતલાલ નની 
દી કીશ્ષા પ્રિન્ટરી : રતનપોળ અમદાવાદ 


નિવેદન 


પ'ડિત લાતખ'ડેશ વડોદરામાં ભરાયેલી પ્રથમ અખિલ ભારતીય 
સંગીતપરિવદમાં આપેલા વ્યાખ્યાનનો અગ્રેજી અતુવાદ ખહાર 
પાડતાં અમતે ધણા આત'દ થાય છે. સગીતતો આવે સુરેખ, સરસ 
અને વિદ્દ્તાપૂર્ણુ ઈતિહાસ શ્રી ભાતખ'ડે જેવા સમર્થ સ'ગીતાચાર્ય જ 
આપી શકે. આ અતુવાદ્થી આપણુ! ગૂજરાતી સાહિત્યમાં આવા 
ઇતિહાસની ખોટ હતી તે પૂરી પડે છે. 


આ પહેલાં શ્રી સયાજવિજય માળામાં આ વિવયવું એક ન્હાતું 
પુસ્તક પ્રગટ થયેલું છે, પણુ આતે આજના અર્થમાં ઈતિહાસ કહી 
શકા્‌ય તેમ નથી; અને તેમાં જે થોડીક એતિહાસિક ચાહિતી છે તે 
આ અગ્રે વ્યાખ્યાનમાંથી લીધેલી છે. તે મ્રથકારે પૂરતો ત્રડણુ- 

સ્વીકાર કર્યો નથી એ દુઃખતી વાત છે. 


આ અતુવાદ કરવા માટે શ્રી સુંદરલાલ છો. ગાંધીતે। તથા તેને 
ત્તપાસી સુધારી આપવા અતે તિદ્તત્તાવાળી અતે રસવાળી પ્રસ્‍તાવના 
લખી આપવા માટે ભાઈ ર્સિકલાલતો અમે ખૂબ આભાર માતીએ છીએ. 


આ પુસ્તક છાપવાની પરવાતગી અમને પૂન્ય શ્રી. ભાતખ ડેએ 
આપી તે માટે અમે અમારી સભા તરકેથી તેમતે! ખાસ ઉપકાર 
માતીગ છીએ. પરવાનગી મેળવવાના કાર્યમાં શ્રી. ભાલચ% સિતારામ 
શુકચનકર એમ. એ. એલ. એલ, ખી, તરફથી જે મદદ મળી છે તે 
માટે તેમતા પણુ ત્રકણી છીએ. 

ચેતન્યપ્રસાદ મો. દિવાન 
પ્રાણલાલ કિ. દેશાઈ 
ડી, શાઘવજી મચ્છર 
માતદ મ“્તીઓ 
ગૂ. સા. સભા. 


સૂચના-તીચે જણાવેલા મુદ્રણુદોષો સુધારી ત્ર'થ વાંચવે।. 
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પ૧ 
પપ 
દૃ 


લિટી 


૧ 
૨૧ 
૧૯ 


૨૧૦ 


અશુદ્ધ 
બિલવેલ 
જેવાં છે 
રગ્યારા 
ચાર્ચા 
લોચનકવિન 
*યુનીવર્સલ 
હીસ્ટ્રી એફ 
મ્યુઝીક 
શ્રશે।માંતે 
પામે છે. 
ઉર 

કિ 

આંકડા 
થત 
પડરાગચ'્રોદ્ય 
યસ્િતિમસોલ્સે 
હદયનારાયણુદેવ 
'દ્યપ્રકાશ 
ગયા 

જીછુ 
પક્તિના 
જજાસસ્ટ્રમિધો 
ચપત્તુવસન્યા(લ્ય 


શુદ્ધ 
ખિલાવેલ 
નેવાં મ્ર'થે। છે 
સગ્યાયૌ 
ચર્ચા 
લે।ચનકવિના 
હીસ્ટ્રી 
આક યુતીવસલ 
મ્યુઝીક. 
ગંથે।માંતે! 
પામે છે.” 
ઉરે 
કુતતિ 
અકાડે 
ચમજ 
સદ્રાગચદ્રોદય 
9 
૨૪્તિનયો 
હેદ્યતારાયણુદેવ 
હંદ્યપ્રકારા 
ગયા, 
છજુ 
પ'ક્તિના 
કૃવ્ભાનન્સમિષોે 
સપસ્સુવરજ્યાલ્ય 


શમ 





પંડિત વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખંડે 
ખી. એ, એલએલ. બી. 


(“શ્વતુર પંડિત ”) 


જન્મ ગોકુલાષમી શકે. ૧૭૮૨ તા. ૧૦ આગસ્ટ ૧૮૬૦. 


વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખંડે* 


પડત વિષ્ણુ નારયણુ ભાતખડેનું નામ ભારતવર્ષની વર્તમાન- 
શુગતી વિભૂતિઓમાં ગૃણુનાથેગ્ય થયું છે. રાજકીય પડતીના કાળમાં 
પણુ જગત આગળ ધરાય એવી તેજસ્વી મૃર્તિઓ ભારતજતતી 
જણે કેઃ ગાંધી, ટાગોર, ખમોઝ, અરવિત્દ ગશિતશાસ્રો રામાતુજમ્‌ 
ત્યાદિ. આવી અખિલભારતીય હારમાળામાં વિરાજે એવા અતેક 
મહાપુરુષો મયારાષ્ટ્રે વર્તમાન યુત્રમાં પશુ આપ્યા છેઃ ટિળક અને 
ગાખલે, રામકૃધ્ગું ભાંડારકર અતે ઇતિકાસ ર્સંથ્રોધક રાજવાડૅ વગેરે, 
વિ”જુ તારાયણુ ભાતખડે પણુ આ અખિલભાર્તીય કારમાળામાં 
તિરાજતું મકારાષ્ટ્રવું તેજસ્વી 'મૌંક્તિક છે. 


ઈ. સ. ૧૯૨૬ સાં લાલાલજપતરાયના “ધી પિપલ' માં 
“ઇડિત વિષ્યુ નાશયલુ ભાતખ'ડે' નામના લેખમાં શ્રી દ્લિીપકુમા2 
શય, પોતાના કોઈ મિત્રે બાતખડેતે /ભારતીય ર્સંગીતના' મહાત્મા 
ગાંધી' તરીક વર્ણુવ્યા તે પ્રશજસાતું સમર્થન કરી તેમાં પોતાના હદયની 
સંમતિ દર્શાવી, પૂછે છે કેઃ “આમ છતાં જેટલા માણસે! આજે પડિત 
વિ. ના. ભાંતખડતે »ે તેમતી પ્રશંસનીય સંગીતસેતાતે જશુ છે ? 
ચેલા તિરાશાવાદીએ પોતાતે! વિષાદ ઠીક જ વ્યક્ત ક્ષે છેઃ 'દુનિઃાતે 


* આ પરિચય; શ્રી ચ'કરરાવ કરણાડે બોમ્બે ડોનીક્લના એક કાત્મ્રેસ 
ન“બરમાં આપેલા લેખના, તથા 2૯૨૬ *માં શ્રી. દિર્લીપકૃમાર રચે ધી, 
પીષલના માર્ચ ૭ તથા માર્ચ ૬૪ ના અકામાં આપેલા લેખોના આધારે 
લખવામાં આન્યે! છે. કેટલીક અગત માહિતી તયા સમજણુ શ્રી. વાટીલલ 
શિવરામ પડિત પાસેથી મળેલી છે, ઉત્તરહિદુસ્તાનીસ'ગીતપદ્તિ 
ભા, ૪ ની પ્રસ્તાવના તથા તેના છેત્રટના લાગતો અતે કચિક પુસ્તક 
સાકિકાની થશાથા ભાગની પ્રસ્‍તાવનાને! પણ ૯પયેગ ફર્યો છે. આ બધાને 
આતવ્ાર માર્તું છુ. અગત સુલાકાતતું એકાદ સ'સ્મરણુ પણુ આપ્યું રે. 


ર્‌ 


પોતાના ઉત્તમ પુરષોની કશી ખબર નથી ! ₹ ૧૯૩૫ માં, ગશુલી 
મહારાય “રગ અતે રાગિણી એતી મિત્રાવલી અતુપમ જ્રંથાકારે 
નિખંધ સાથે પ્રગટ કર્‌ છે અને જે દિલીપકુમાર રોયના ઠેપકાતે 
રદ્યિ .આપતા હોય તેમ એ ભવ્ય ગ્રથ ભાતખ'ડતે “ 10 
કુ'ટાલડા 1111૪ ઢા1110011/ ૦૫ તતા ડાએ પ્રશસ્તિ 


8“  1દત્લાં વઉા(લ 0 થાઇ 15ીળઇ 1૫411811 
8॥હ11તીા॥રતદ ૦0૦2 લીવર ટર 111 કડ 1ર પદીઠાાાત 
ઉઠા 0 11વાંહા ઊઉઇડાં€,, ૦૦૦૪૦૦૦૦૦૪૮ ઢ5 1 [00275014119 
ડા6 દલ €01105ંદડા ૦1 5. હાડા 1 18111 11 10 


૫૦1€ 113 1011411. 

, “11 જડ 1 લાતી ડંતર ણ ઊંડ ૩૨૫૭૦૩૧111) જી 
&80[ટ્ઠાલતં 10 તટ પલા 1 151 2488 11 ૮૦180 છંદ ૬16 
છિાપઉદ 0૮8: 9047 1851. 1004 1॥ળડાર ૦૮૦૦૩૦ ૪ર 
10110૪ તં 1017૯૪€₹ 101115 110 (0૦ €010 116 5૯૧1101015 04 
ઊડ તવા? 01 ટ-5તાતં. પંડ ૦૦૫8&તા તાત 1180 400041 (૦ 
ઊહ 45 દા ૦ દ 18 1005દ 110વૃઘઇલડ10॥ણતં ૪૯4110૯655 15 
5 1016007111 45 115 0૯૪% તાફ 8૦૦1૯55, 1 13 હત? 
ક॥ ૯૪8૪૪૯₹8110% 10 4081 દતા (ટ 10 ૪ટાઇ ૦ા ડલી & 
૮॥8&7વૃલાંટઇ, 1% 115 ડટા1૯ડ૩॥૯ડડ, #૦€850140161€55, ટ&141)110 
0017017, €0॥1110110% 17 ૦૫181 *2ડટ&£ ૪૦, ૪(101€- 
[ટહ્ઠાલ્ત 60701100 1૦ દર ૮4156 ૦૧૪ વંંછ્ઢ1) 10025, તાં 
800% 411 #ટ8ાં 010તંલડાં?, 15 ૧1 1150191 50૯૯1કણંલ 10 
પંડ 10-4-44 ૪૦ 01 ૦175. ૧61 10૪ ત&0 7161 10- 
8 18૮૯ 1થ્& તત બ નિળા 9. પ. 3િદતાદ॥ાવપરતેર ૦? 115 
કી” ઈાટ ૪૦૮ 11 1008 10310? 40117 તંત 100 0255ા- 
1151 ₹્થાધ14ાલ 115 0€551111511 8101 16 ડહાંતં ' 110 ૫7014 
1003૫5 8તૃ111 01 15 ફલહાલ્ડાં ॥01''. . 

છ8રાતાઢા ર૦૪. 
110 01૯. ઢલ. 7. 1926. 


૩ 


સાથે સમપિ'ત કરે છે, ભારતીય સ'ગીત વિઘાતા વિઘમાન પ્રમાણુ- 
ભ્રત પુરુષોમાં સવશત્રેઇ--ગગુલી મહારાયતી આ પ્રશસ્તિને પડિત 
ભાતખ'ડૅએ જીવનભર સંગીત માટે જે કાર્ય ક્યું છે તે કાર્ષતી આંકણીથી 
માપતાં તેમાં કશી પ'્યુ અતિશયોક્તિ નહિ દેખાય! રંગીતવિઘ્યાના 
પ્રાચીન આચાર્યોને પ્રતિહાસ ત્યારે આલેખાય ત્યારે એવો પણુ મત 
કદાપિ ઉચ્ચારાય કે શાડ્ગદેવ પંડિત પછી એ પ્રાચીન આચાર્થાની 
પંક્તિમાં બેસવાના અધિકારવાળા એકલા “ચતુર પ'ડિત' (ભાતખડડનું 
ઉપનામ) જ ચયા છે. અસ્તુ. 

વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખ'ડેનો જન્મ ચિત્પાવન છ્ાહ્મણુકુળમાં 
શકે ૧૭૮૨ ની ગોકળ આઠમે ( તા. ૧૦ ઓગસ્ટ ૧૮૬૦ ) રત્તા- 
ગિરિ જીલ્લાના વેળણુશ્વર ગામમાં થયે. કુદરતે એમને સારા કણ 
આપેલે। એટલે એ જમાનામાં બનતું તે પ્રમાણે નિશાળના ઈનામ 
મેળાવડાઓમાં તેમતો અનેકવાર ઉપયોગ યતો. પણુ સંગીતનું વ્યવ- 
સ્થિત ટ્િક્ષણુ મેળવવાતી નેમવાઈ એમને ગાળપણુમાં મળેલી નહિ. 
છતાં તેમનો સંગીતનો છ'દ તો ઉત્તરોત્તર વધતો હતો. હાઈસ્કુલને। અભ્યાસ 
પૂરો થયે।. મેટ્રિક પાસ કરી. અતે કોલેજના અભ્યાસ માટે સુંભઇ આવતાનું 
થયું. સુંબઇ આવ્યા પછી સંગીતના છતે ખિલવાની તક મળી. પ્રયમ, 
ભાતખ'ડૅ મર્ફમ શે& વલ્લભદાસ પાસે સિતાર શીખ્યા. રોડ વલ્લભદાસ 
તે જમાનામાં જણીતા બીનધ'ધાદારી સિતાર નિખ્ગાત ગાતા. વૈધ્યુવ 
હવેલીએમાં તે કાળે ઉત્તમ સંગીત પોઘાતું. આચાર્ય મઢારાજ 
પોતે ધરાણાદાર્‌ કલાકારો પાસેથી તાલિમ મેળવી નિપુશુ થયેલા. 
આ તાલિમને। રેક વલ્લભદાસતે પણુ લાભ મળેલે.. ભાતખ'ડૅ વલ્લ- 
ભદાસના પ્રિય શિષ્ય બતી ગયા, અને વલ્લભદાસે સિતારતી વાદન- 
કળાની ઘણી ખુબીએ, જે ખીશ્નતે ન બતાવે, તે ભાતખડડેતે સ્તિખવી. 
ભાતખ'ડેએ કોલેજના અભ્યાસના ભોગે સિતારવાદનમાં અસાધારણુ 
નિષુણુતા પ્રાપ્ત કરી. સિતારયી તૃત્તિ ન ચતાં વીણા હાથમાં લીધી 
અતે તેમાં તેમતી પ્રતિભાને અવકાશ મળ્યો, 


આજ અરસામાં ભ્ાતખ'ડેએ સંગીત વિષેનાં સંસ્કૃત ગ્રધેો 
વાંચવાની પણુ શરૂઆત કરી. રાવજી ણુવા ખેલમાગકર્‌ પાસે ગાયનતો 
અભ્યાસ માંડયો, ખાસ કરીને ધૃપદ શૈલીના ગાયનને., થોડેક સમય 
ઉસ્તાદ અલિ હુસૈન અતે તેના કાકા વિલાયત હુસેત પાસે પણુ 
ગાયન શિખ્યા, - 


જવનના પ્રારભકાળમાં ભાતખ'ડેની સ્થિતિ ધણી સ'કડામણુવાળી 
હતી. કુડુમ્ઃમમાં ધન તો છતું જ નહિ. કૅસેજમાં અભ્યાસ 
કરતી વેળામે ગુજરાત ચલાવવાતું, તે ખાનગી શિક્ષણુ આપીને, 
વડિલેમાં સંગીતના ૭૬ની પ્રતિષ્ઠા નહિ. સંગીતની વાસતા અદમ્ય ! 
કૉલેજતા અભ્યાસ રહી જય ! વડિલોને ઠપકો મળે ! છાનાં છાનાં પણુ 
ર્સંગીતતું સેવન ચાલ્યા કરૅ! એક વેળા પરીક્ષામાં ન પાસ થવાયું. વડિલેતો 
રષ ભભુકયો. સંગીતતી લત છોડવાતો નિશ્ચય કર્યો ! પરીક્ષાએ 
સરળતાથી પાસ થ૪. ભાતખ ડેએ સંસ્કૃતભ્રાષામાં, સહારાષ્ટ્રી થાહ્મણુને 
સહજ એવું નેપુણ્ય પ્રાત કયું. ૧૮૯૦ માં એલ. એલ, ખી ચયા. 
પહેલાં કરાચીમાં વકિલાત રારૂ કરી. સિંધી ભાષાતો ડીક ઠીક 
પરિચય કર્યો, અને સિ'ધી કા'ી વગેરે રાગો! જણુવા પ્રયત્ન કર્યો. પણુ 
તે જ વર્ષમાં તેઓ પાઠા મુંબભણ આવ્યા અતે વકિલાત શરૂ કરી, 
વકિલ તરીકે મુંખટ અને પરાઓમાં પ્રતિષ્ઠા જામી અતે અર્થ્સકાચ 
જવા લાગ્યો. આજીવિકાના વ્યવસાયમાં સ્થિર ચતી વેળાએ પણુ સંગીત- 
વિષેતી તેમતી પ્રશૃત્તિ ચાલતી તે આગળ જઈશું. પણુ ધનની 
બાખતમાં સરળતા થઇ એટલે વિધિઝે ખીજે પ્રહાર કર્યો. તેમનાં 
પત્તી અને એકનાં એક પુત્રી ૧૯૦૦ તી સાલમાં અવસાન પામ્યાં. 
ફરી સંસારમાં પડવાનો વિચાર ન કર્યો અતે સંગીતની શોધમાં આખો 
વખત ગાળી શકાય તે માટે આવશ્યક ધન પ્રાસ્તિ કરી લધ ૧૯૧૦ 
તી સાલમાં વકિલાતતો ધધો સર્વથા છોડી દીધો: ત્યાર પછી 
સંગીતદેવી એકલીના અદ્દિતીય ભક્ત બતી રહ્યા. 


ષ્‌ 


વકછીલાતતો ધધો ચાલતો હતો તે વેળાએ પષ્ું સંગીતનાં 
અધ્યયન અને સંશોધન વ્યવસ્થિત રીતે ચાલતાં હતાં. મુંતઈમાં તે 
જમાનામાં “ગાયન ઉત્તેજક મ'ડલી' કરીને એક સંસ્થા ચાલતી. આ 
સંસ્માના ભાતખ'ડૅ પ્રાણુ અને પ્રેરણાર્ષ હતા. અત્યારે તો! સંમીતના 
ઉત્તમ ઉસ્તાદ્દો અને ધરાણાદાર્‌ કલાકારો વિરલ ચઈ ગયા છે પણુ 
સુભાગ્યે તે જમાનામાં તે એટલા દુર્લભ ન હતા. આ ગાયન 
ઉત્તેજક સમાજમાં હિન્દુસ્યાનતા ઉત્તમ ગવૈયાએઓની કદર થતી અને 
તેનો અસાધારણુ લાબ ભાતખ'ડેએ લીધે. 


ભાતખ'ડૅ સંગીતતી તાલીમ ધરાણાદાર ઉસ્તાટે પાસેથી લેતા 
અતે સાથે સાથે ર્સગીતના પ્રાચીન સંસ્કૃત આદિ ગ્રથોતેો અભ્યાસ 
કરતા અતે ચાલુ પ્રથા તથા શ્વાસનો શી રીતે સમન્વય કરવે તેતું 
ર્તશોધન કર્યા કરતા. વર્ષો સુધીના આવા દિવિધ અધ્યયનથી-ઉસ્‍્તાદો 
પાસેથી ગાયનની તાલીમ અતે શ્ાસ્રત્રથેતી સમાલેચના-ભાતખ'ડે 
અસાધારણુ સંગીત થવા. પણુ તેએ સંશોધક હતા, અતે ર્સગીતને 
આજવિકાતું સાધન ગણુતા ન હતા; ઉલટ પોતાની કમાણી તેતી 
પાછળ ખચંતા-એટલે તેએ આટલાથી સંતોષ ન પામ્યા. તેઓએ 
આખા ભારતવર્ષની ્સંગીતયાત્રા કરવાતે! ચંકલ્ય કર્મો. 


આ યાત્રા શરૃ થઇ તે અગાઉ દક્ષિણુના પડિત વ્ય'કટ મખીને 
જલઇર્વેન્ઝિત્રજારિનજ નામનો ત્રથ તેમનાં વાંચવામાં આવ્યો. તેમાં 
વ્કટ મખીએ સ્પજ અતે નિર્ભય વિધાન ક્યું” હતું કે જે સ્વરેની 
સ'ખ્યા બાર હોય તો ખેતતેર્‌ કરતાં વધારે મેલ સ'ભવે નહિ. આ 
સાદુ વિધાત વાંચ્યા પછી પ'ડિત ભાતખ'ડતે જણે રાગાતી વ્યવસ્થા 
ફરવાતી કુચી હાથમાં આવી ગઈ! આ વિષે દ્લીપકુમારને વાત 
ફરતાં ભાતખ'ડેએ કહેલું કે “ મી. રેય ! આ નિર્ભય અતે નિશ્ચિત 
વિધાતે મતે ચકિત કરી નાખ્યો. આ જન્નતની વ્યવસ્થા માટે હું 
ઝખતોા હતો, મારી કદપતા આનાથી એટલી બધી ઉત્તેજિત થઈ 


દ 


ગઈ કે કેટલાક દિવસે! સુધી હું ઉંઘી ન શકયો ! મેં સૌથી પહેલાં 
દક્ષિણના સંગીત પ'ડિતોતે મળવાને! નિશ્ચય કર્યો કારણુ કે તેઓએ 
પોતાનું સગીત ખેતેર નિશ્રત મેલોના વિચારપૂર્કક નકી કરેલા પાયા 
ઉપર્‌ વ્યવસ્થિત ક્યું" હતું.” 


૧૯૦૪ ની સાલમાં ભાતખ'ડેએ પોતાની સંગીતયાત્રા શરૂ કરી, 
પ્રથમ તેએ સંકલ્પ પ્રમાસે દક્ષિણુમાં ગયા. મદ્રાસ, ત્તાનન્નેર, 
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છઠ 


રામનાથ, રામેશ્વર, ત્રિચિતોપલ્લી, શેસુર, ખેગલેરર આદિ સ્થળોના 
સગીત પંડિતોને મળ્યા; કર્ણાટ# સ'ગીતપહ્દતિના તે સમયના 
ઘણુ'ખરા નિષ્ણાતો અને વિવેચકો સાથે સંગીતના ફૂટ પ્રશ્નોની ચર્ચા 
કરી. આ યાત્રાતી વ્યવસ્થિત નોંધપોથી પણુ તેશ્રાએ રાખી હતી; 
જેનો પુષ્કળ ઉપયોગ પછીથી પ્રગટ થયેલા “ હિન્દુસ્તાતીસંગીત- 
પદ્દિ' નામના થ'ચમાં તેઓગે કર્યો. 


દક્ષિણુમાંથી પાછા આવ્યા પછી સદ્ગત કૃપ્ણુષત બન્દયોપાધ્યાયતે। 
બ'ગાળમાં પ્રખ્યાત થયેલો મ્ર'થ નામે 'ગીતસૃત્રસાર' તેમતા 
હાથમાં આવ્યો, પણુ આ ત્રય બ'ગાળી ભાષામાં લખેલો હતો અતે 
ળ'ગાળી ભાતખ'ડૅને આવડતું ન હતું. બ'ગાળી શિખવાનેો નિશ્ય 
કર્યો | પોતાની કોટના એક ખગાળી કારકુતતે શિક્ષક તરીકે રેકયે 
અતે પોતે બ'ગાળી શિખ્યા, અને “ ગીતસૂત્રસાર'તે મરાઠીમાં અતુ- 
વાદ કરી નાંખ્યો! ધ્યેય વિષે આવી ભક્તિ વિરલ હેય છે ! 


આ ગત્ર'થમાંથી તેમતે રાજ સુરેત્દ્ર મોહન ટાગોર તર્કથી 
પ્રસિદ્ધ થયેલા સ'ગીતત્રથાતી માહિતી મળી. આ બધા ત્રથે। પોતે 
તુરત મ'ગાવી લીધા અતે ઝીણુવટથી તેમનું અધ્યયત કરી લીધું. 


૧૯૦૪ તી સાલમાં ભ્રાતખડે ખીજ મુસાફરીએ નીકળ્યા. 
પ્રથમ તેએ કલકત્તા ગયા. તે શહેરમાં ૨1જા સરેન્દ્રમાહત ટાગોર, 
ધૂમારી વિશ્વનાથ રાવ આદિ સાથે મેલાપ થયે. બ'ગાળના ત્ર'યુ 
સ'ગીતકારોના ભાતખ' મોટા પ્રશ'સક છેઃ શ્રીયુત ફૃષ્ણુધન ખન્દ્યો- 
પાધ્યાય, અધેોર ચક્રવર્તી, અતે રાધિકા ગોસ્વામી, આ ત્રણેમાંઘી 
એક પણુ સંગીતકાર હાલ હયાત નથી | 


ભાતખ'ડે ખનારસમાં હતા ત્યાં તેમને કોઈકે કછયું કે બિકાનેરના 
હસ્તલિખિત ત્રંથબ્'ડારમાં સ'ગીતનાં પ્રમાણુભૂત ત્રથે! છે. 
તેમણે મુંબઈ પાછા વળતાં બિકાતેર જવાતો સ'કલ્પ ક્ષ. તે પહેલાં 


ન 


હ્ટિડીમાં ઉમરાવખાન નામના મોટા ગવૈયાતે સાંભળ્યો અતે મથુરામાં 
ગણેરીલાલ ચોળે નામના પ્રસિઠ્ઠ ગાયક સાધે શાસ્રાર્ય થયે! ! પછી 
નિકાતેરતા ગ્રંથ ભડારમાંધી મહત્ત્તતી માહિતી એકઠી કરી લાંળી 
સુસાફૂરી પછી પાછા ફર્યા, ન 

આવી યાત્રાઓ પછીતા વર્ષોમાં પણુ ચાલુ રહી, અતે કમેકમે 
નેપાળ બાદ કરીતે સમત્ર ભારતવર્ષતી સ'મીતયાત્રા કરી લીધી, 
આ યાત્રાઓમાં પ'ડિત ભાતખડેતે વિવિધ પ્રકારના સારા નરસા 
બતુભવો ચયા. પણુ પોતે સ'ગીત વિષે વધારેતે વધારે જ્ઞાન મેળવ* 
વાતી કોઈપણુ તક ચુકતા નહિ. જે કોઈ નવી ચીજે મળતી હોય 
તો ગમે તેવા મામુલી ઉસ્તાદના પણુ પોતે નિઃ્સકાચ રીતે ।શષ્ય 
બતી જતા. એકાદ જૂતા ખ્યાલ સાંભળવા કે એકાદ જૂની 
સગીતત્રંથની પ્રતિ શોધવા ગાઉ તે ગાઉએ તે જતા ! 


આ માત્રામાં, ઉપર જણાવુ તેમ, તે તે સ્થળતા પ્રસિદ્ધ 
સગીતપ'ીતો, અને ઉસ્તાદોતે મળતા, તેમની પાસેથી અનેક પ્રકારની 
માહિતી શેળવતા, વિવિધ ચર્ચાએ કરતા અતે નવી ચીજે 
શિખતા તથા તે ચીજેને સ્ત્રરલિપિમાં નોંધી લેતા. સાથે જ સ ગીતવિષેના 
પ્રાચીન હસ્તલિખિત મ્રથોની તપાસ કરતા, મહત્તના ત્રથા મેળ- 
વતા અમવા નકલ કરાત્રી લેતા અતે એ રીતે શાસ્રસગ્રહુ કરતા. 


આ બધી યાત્રાઝએતી તેએએ વિસ્તૃત તૉંધપોથીએ ફાખી 
છે. એ જે પ્રગટ થાવ તો આપણા દેશતી સ'ગીતતી સ્થિતિ ઉપર 
ધણે! ગ્રકાશ આવે અતે પ'ડિત ભાતખ'ડેની સ'શેધનપદદતિ કેટલી 
ન્યવસ્થિત, સ'ગીતકલાતું સાચુ' સ્વરૂપ સાધનારી, અતે વૈત્તાનિક 
હતી તેતો ખ્યાલ આવે. આવી એકાદ નોંધપોથીતો થોડાક ભાગ 
વાંચવાતી મતે તક મળી છે. આ નોંધપોથીએ કેવળ શુષ્ક શાસ્ત્રીય 
ભારથી ભરેલી નથી; તેમાં વહી રહેલું નમહાસ્ય હંદ્યગમ છે, તેમાં 
તાંધાયેલા સ'વાદો બ્દ્ધિતે વીદ્દણુ કરે તેવા છે ! 


હ 


આ તોૉંધપોાથીએે ત્રણુ શ્રંથામાં સચવાઈ રહેલી છે. તે તે કાળે 
વિદ્યમાન સ'ગીતના આચાર્યો અતે ઉસ્તાદ્ોના પરિચયથી તે ભરલી 
છે. સાથે સાથે સંગીતતે વિષે આપણા દેશમાં કેટલાં ગપ્પાં, કેટલી 
ખોટી ખબડાઈઓ, કેટલા વહેમો અતે કેટલે ગોટાળા પ્રવર્ત્તતો હતો- 
જે હજી પણુ પ્રવર્તે" છે-તે આ તોંધપોથીશામાં ત્નણુવા મળે છે. 


આ યાત્રાઓાના અનેક તોંધવા યોગ્ય પ્રર્્ગોમાંથી સૌથી મહત્ત્વને! 
પ્રસંગ પ'ડિત ભાતખ'ડૅ અતે ઉદેપુરના પ્રસિદ્ધ ઉસ્તાદ ઝાકક્દીનના 
સમાગમતો છે, મર્હીમ ઉસ્તાદ ઝાકસ્દીન તે યુગના ઉત્તમ ગાયક 
ગણાતા હૃતા, આ ગાયકની ભવ્ય શૈલીતી ભાતખ'ડેના હૃદય ઉપર 
એટલી ઉડી છાપ પડી કે “પોતે અતુકરણુના ધ્યેય તરીકે તે શૈલીને 
શીખી લીધી.' 


ઉદ્પુરતી યાત્રા પછી પ'ડિત ભાતખ'ડેતે ખીજ મ્હોટા ઉટ્તાદતો 
પર્ચિય થયો, પ્રસિદ્ધ મતરગ ઘરાણુાના વારસદાર ૬હ ઉસ્તાદ 
મહમદઅલીખાન અતે તેમતા પુત્ર આશકઅલીખાનત જયપુર 
દરબારના આત્રિત હતા. પ્રર્મગવશાત્‌ આશકઅલીખાન મુંબઈ 
આવેલા તેમની સાથે પ્રથમ સમાગમ થયે. ત્યાર પછી તેમના પિતા 
મહમદઅલીખાનતતો સમાગમ થયો. પિતાપુત્ર પાસેથી ત્રણુસે 
ઉપરાંત ધરાણાદાર ચીને ભાતખ'ડેતે પ્રાસ થઈ આ ચીજે પોતે 
શીખી લીધી, સ્વરલિપિમાં તાંધી લીધી અને મૂળ શૈલીનું પ્રમાણુ 
સાચવવા ક્રેતોત્રાફ્તી ચૂડીઓમાં ઉતારી લીધી. ભાતખ'ડેની અતેકવિધ 
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૧૮ 
સ'ગીતસેવામાં આ ગીતસ'મઠ શે એક મ્હોટી સેવા ગણાય છે; 
ખા માણે સ'ગીતપ્રિયા તેમતો જેટલો અહેશાન માતે તેટલો એછો 
છે, કારણુ કે અહ્યારે પ્રચલિત હિન્દુસ્તાની સંગીતના સત્તરૂપ 
રાગરાગિણીનો પાયે! અકબરના સંગીતકારોએ અતે તેમના વારસદારો 
તિર્માયુ કરેલી ગાનરત્રનાએા છે, મહમદઅલી અતે આશકઅલી 
પાસેથી જે સશ્રક મળ્યો તે આ દધિએ અમૂલ્ય હતો, 
'ભાતખ'ડેએ પોતાતી અસાધારણુ પ્રતિભાથી આ ૬ઢ ખડક ઉપર 
એવી ઈમારત રચી છે કે જે કલાકારતે ગાતી વેળાએ દીવાદ્ાંડીની 


ગરજ સારે.” 


ભાતખ'ડેએ પોતાતી ધનમર્યાલ્લને અવગણી પૈસાથી પિતાપુત્રતો 
સારી રીતે પુરસ્કાર કર્યો એટલું જ નહિ પણુ પૉતાના મ્ર'થોમાં 
રેકઠેકાણ મતરશના નામથી તેમતે અમર કરી પોતે કૃત થયા છે, 
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૨૬ 


આટલી તૈયારી કર્યા પછી-માયનવાદતમાં ઉત્તમ તાલીમની 
પ્રાપ્તિ, ધરાણાદાર ચીજેતે તે તે વારસદારો પાસેથી સ'ગ્રઠ, પ્રાચીન 
સસ્કૃત ગ્ર'થાતાં અધ્યયન અતે પહિડતે! તથા ઉસ્તાદ સાથે ચર્ચાએ- 
આટલી તૈયારી કર્યા પછી લાતખ'ડેતે લાગ્યું કે હવે તેએ સ'ગીત- 
વિષે ત્રથ લખવાતું સાહસ કરી રકે ! તેમણે, પોતાનાં સ શેધતેતે! 
સાર્‌ સમમ્ર ભ્રાર્તવર્ષ, આગળ રજુ કરવાના ઇરાદાથી કારિકારૈલીમાં 
સસ્કૃત મ'થ લખ્યો! અને તેવું શ્રીસછસ્યસનીતળ નામ પાડયું. નિર્માતા 
તરીકે ચતુર પ'ડિતતું ઉપનામતી ધારણુ કરી ૧૯૧૦ ની સાલમાં 
આ ત્ર*થ તેમણે પ્રગટ કર્યો, આ ગ્ર'થના વિષે વધારે માહિતી પ્રસ્તુત 
ભાષણુમાં છે એટલે અ'હી વિશેષ કહેવાતી જરૂર નથી. આ ત્ર'થમાં 
તેમણે પ્રાચીન સ'મીતશ્ષાસ્ત્રકારોનાં મતોની સમાલોચના કરી દશ મેલમાં 
ખધા સુખ્ય રાગોનતી-લગભગ ૧૨૫-વ્યવસ્મા કરી; અતે એ રીતે પોતાના 
પ્રમાણુસિદ્ધ મતતું સ્થાપન કયું', 


સમનર્‌ગ ધરાણાનાં વારસદાર જ્યપુરશાળાના મહમદઅલીખાત અને 
આશકફઅલીખાન તથા ઉરેપુર્‌ દરબારના આશ્રિત ઝાકરૂદીન જેવા 
મહાન ગાયકરેોતો લાભ મેળવ્યા પછી પાછળથી ભાતખ'ડેતે રામપુરમાં 
સચવાઈ રહેલી તાનસેનપર'પરાતે લાભ મળ્યે. ૨1મપુરના નવાળ- 
સાહેબના નિમ'ત્રણુથી પોતે ૨મપુર્‌ ગયા અતે તાનસેનના સીધા 
વાજ ગણાતા ખાંસાહેબ મહમદ વજીરખાં તયા અમીરખાંના 
સમાગમતે। લાભ મેળવ્યો. નવાબ સાહેબ પોતે સ'ગીતજ્ઞ હતા અતે 
તાનસેન પ૨“પરાના અતુયાયી હતા, અકળરના સમયમાં થયેલી ગાત- 
૨ચતાએ ત્યાંના દરબારમાં હજી મોજુદ હતી. આમાંતી ધણીખરી 
ચીજેતે ભાતખ'ડેએ સ'ગીતલિપિમાં ખદ્દ કરી લીધી, આમાં કેટલાક 
જૂના અને અપરિચિત રાગોની પ્રાસિ થઇ. આ ઉપરાંત તાનસેન- 
વ્'શના ઇતિહાસની ધણી સામમ્રી શામપુરના નવાબ સાહેબની 
મહેરબાતીથી તેમતે મળી. પ'ડિત ભાતખ'તે આ રીતે તાતસેનના 
વ'શજ અતે મતરગના વ'શશજેતે! અન્યને દુર્લભ એવો! વારસે। જાણુવા 


શર 


મળ્યો. ગ્વાલિયરતા ધરાણાતો લાભ તે! તેમતે પહેલાંથી કાશીનાથ 
પંડિત, તયા રાવજી ખુવા આદિ પાસૈથી મળેલો. 


આ રીતે ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીતનાં ત્રણુ પ્રસિદ્ધ ધરાણાનાં- 
રામયુર, જેષુર અને ગ્વાલિયરના-ભાતખ'ડે જ્ઞાનવારસદાર બન્યા! 


, સગીતતા શાસ્રકાર તરીકે ભાતખ'ડેએ લદ્યસ'ગીતમ્‌ નામનો 
સશકત ગ્રંથ લખ્યો ત્યાર પછી કેટલાક વાંચકો અતે મિત્રોની સૂચ- 
નાથી આ સસક્કૃત ત્રંય ઉપર સ્વોપજ્ત ટીકા મરાઠીમાં લખવાનો 
ગ્રાર'ભ કર્યો. તેનો મથમ ભ્રાગ ૧૯૧૦ તી સાલમાં જ પ્રસિદ્ધ થયે!; 
ગુરુશિમ્યના સવાદરૂપેં આ ગ્રંથ લખાયે! છે. તેમાં પડત ભાતખ'ડેતો 
સ'ગીતસાનસષુદ્ર ઉલટચે। છે. શ્રી. દ્લિપકુમાર રોય કહે છે તે પ્રમાણે 
આ ગ્રેય જેતું નામ “ઉત્તર હિ'દુસ્યાતી સગીત પદ્દતિ * છે તે હિ'દતી 
દરેક પ્રાન્તીય ભાષામાં અતુવાદ પામવા યોગ્ય છે. ગુજરાતીમાં તેના 
મ્રયમ ભાગતે। અતુવાદ થયો હતો પણુ તે અત્યારે દુર્લભ છે. આ ગ્રૅથતા 
સણુ ભાંગ ૧૦૧૪સુધીમાં પ્રસિદ્દ ચયા અતે સગીતમ'દિરિના કલરારૂપ 
ચોથા ભાગ ૧૯૩૨ તી સાલમાં પ્રસિદ્ધ થયે! છે. “હિન્દુસ્થાની 
સગીત પહદિના' ચાર્‌ ભાગ ભારતીય સ'ગીતના મ્રમાણુભૂત આકર- 
ગ્રંથ છે. અતે એક ગ્રતિભાશાળાં વ્યક્તિના જીવનભરના સતત પ્રયાસતુ' 
ભક્તિનત્ર બનાવે એ એવું સ'દિર્‌ છે ! 


_ આ ગ્રંથો રચતા પહેલાં, તેમતે કેટલી તૈયારી કરવી જર્રતી 
લાગેલી તે ઉ. હિ. સ' પ. .ના ચોથા ભાગની પ્રસ્તાવનામાંથી 
તેમના પોતાના શખ્રામાં જ આપું: ર 


“આ ત્રંથ લખવાતે! પ્રાર'ભ કર્યાં પહેલાં મારે કેવો કેવો 
પરિશ્રમ કરવો પડેલો તેની ટુ'કામાં વાંચકોતે માહિતી આપવી * 
અસ્માતે નહિ ગણાય એમ મતે લાગે છે. સ'ગીત વિષયને! મારો 
અતુભવ લગભંગં પચાશ વર્ષને! છે. આટલા સમયતા ગાળામાં દેશમાં 


૧૩ 


પ્રસિદ્દિ પામેલા લમભગ ખધા ગાયકવાદકો સાથે મારો સમાગમ 
થયેલો છે. મે' જે નામાંકિત ચુશી લેકેતે સાંભળ્યા છે તેમાંતા 
ઘણાખરાનાં નામો શ્રંથમાં આપેલાં છે. તે જ પ્રમાણે શથ લખવાતેો 
પ્રારભ કર્યા પહેલાં તેપાળ સિવાય ખીન્ત બધા પ્રાંતોમાં પ્રવાસ કરી, 
ત્યાંનાં ગાયકવાદકાની સાથે સ'ગીતચર્યા કરી, પ્રવાસમાં જે કાંઈ 
ઉપયૅૉગી ત્રંધ મારી નજરે ચઢયા તે પ્રાપ્ત કરી તે બધાતે ઉત્તમ 
અભ્યાસ મેં કર્યો. એટલું જ નહિ પરતુ અતેક પ્રસિદ્ર ગાયકો પાસે 
જતે બેસ્રી તેમની પાસેથી ખ્યાલ, ધ્રુવપદ જેવાં હત્તર પરસે! ગીતો 
શીખી લઈ તે બધાં નેટેશનથી મેં લખી રાખ્યાં, તેમાંનાં વણા- 
ખરા મે મારા કેટલાક ખાસ શિષ્યોને રશિખવી પણુ દાખેલા છે. 
સાર્રાશ આટલી પૂર્વ તૈયારી કર્યા પછી આ શ્રથ લખવાતું મે' માથે 
લીધું.” (પ્રસ્‍તાવના ભા. જ) 


# એમના ખાસ રિપષ્યામાં ત્રણુ નામ મારા ત્તણુવામાં આન્યા છે, 
એક શ્રી. શ'કરશવ કરતાડ હાઈકાર્ટ વકીલ જેમને પોતે તતા સ્નેહી તરીટ્ટે 
વર્ણવે છે. ખબીત્ત શ્રી. વાડીલાત્ર ટિવરામ પંડિત નબ હાલ નાંસદા 
સ'સ્યાનમાં સંગીતના પ'ડિત તરીકે કામ ઠરે છે અને ત્રીત્ત શ્રી. રતનજતકર 
બી, એ. નેએ લખનૌની શ્ેરિસ કોલેજના પ્રીન્સીપાલ છે. આત્વાંથી શ્રી. 
વાર્ડલાલનોા મને અ'ગત પરિલય છે. તેએ સ'સ્કૃતના સારા વિક્‌ાન છે; ભ'ડિત 
લાતખ-ડૅના પશ્ચિયમાં પ્રથમ ૬૯૦૪ માં આવ્યા તે પ્હેલાં તેમલુ સામાન્ય * 
ફસ્તાદા પાસેથી સ'ગીતર્તું સિક્ષણુ લીધેટુ. 1૧૯૦૪ થી ૨૯૨૪ સુધી. વીશા." 
નર્ષ સુધી વાડીલાલ ભાતખ'ટતા અત્તેવાસી બની તેમની પાસે ગામ્રન 
શિખ્યા તથા સ'ક્કૃત મેને! અભ્યાસ કર્યો. 


છુ પંડિત લાતખ-ડૅને ત્રણ ચાર વર્ષ પહેલૉ મળેલો ત્યારે શ્રી. વાડીલાલ 
નિષૅ વાત કરતાં તેમણે કહેલ્ુ' કે “હુ' એગુ' કાંઈ ન્તણુતો! નકી જે મેં ના- - 
લાલને ન રિખત્યું' હોય. મારી પાસે કાંઈ નવી માહિતી આવે ૪ તે હુ 
તેને તુરત જણાવુ છું.” ઈત્યાદિ કહી વાગીલાલની બહું શસા કરી, પુત્ર 
ઉપર બતાવે તેવું વાત્સલ્ય ખતાન્યુ'. 


%૪ 


ઉપર જણાયું તેમે ૧૯૧૦ તી સાલમાં લદ્યમ'ગીતમ્‌ પ્રસિદ્ધ 
કયુ, ૧૭૧૪ સુધીમાં તેતી ટીકારૂપ ઉત્તર હિ'દુસ્થાનતી સ'ગીતપહતિના 
ત્રણુ ભાગ પ્રગટ કર્યા અને ચોથે! ભાગ છેક ૧૯૩૨ માં પ્રગટ થયો. 
ચ્યા વચલા ગાળામાં જે મહત્તતતા કામે! કરવા ચોથો ભાગ વહેલો 
નહિ લખી રેલા તે કામો ભાતખ ડે પોતે આ ગ્રેમાણે વર્ણવે છેઃ 

જ, આ ગ્રવાસમાં જે જૂતા હસ્તલિખિત ગ્રંથો મેળવેલા તે 
છાપી પ્રસિદ્ધ કરવા. 

૨, અર્વાચીન કલા એ પણુ સગીતતું એક મહત્તતવું અંગ 
હોવાથી તે કલા ઉપર ત્રંધ લખવા અતે પ્રસિદ્ધ કરવા. 

૩, અખિલ ભારતીય સ'ગીતપરિયદ્યો ભરવાતા કામમાં ભાગ લેવ. 

૪. કેટલાક મોટા મોટા શહેરોમાં પોતાતી પદ્દિની શાળાઓ 
તયા કોલેજે શરૂ ડરવી. 

વગેરે વગેરે”, (પ્રસ્‍તાવના ઉ, હિ સ. ૫ ભા. ૪.) 

આ કામોતો સજક્ષેપમાં પરિચય આપું. 

૧૯૧૦ સાં “સ્વરમેક્ષક્લાનિધિ' પ્રગટ કર્યો; ૧૯૧૧માં 
સજીતસારદ્ધાર અણોતરશતતાલલક્ષણુમ્‌ અતે રાગકલપદુમાંકુર, 
૧૯૧૨ માં અને પછી સદ્રાગચજ્રોદય, સગીતદર્પણુ, સ ગીતપારિન્નત, 
રાગવિબોધ, સારાષૃત ઈત્યાદિ પ્રગટ કર્યા, ૧૯૧૮ માં ભાતખ'ડેએ 
ચવુર્દહિડપ્રકાશિકા, રાગતર'ગિણી, રાગતત્ત્તખોધ અને હદયતારાયણુ- 
ર૧ તયા પંડિત ભાવભદતા ચંચો પ્રસિદ્ધ કર્યા.2/ 

આ ઉપરથી પ્રાચીન મથોતાં સંશોધનનું તેમણે કેવડું મોડુ' 
કામ કરેલું છે તેતો સ્હેજે ખ્યાલ આવરે, 

કટર૧ તી સાલમાં પડિત ભાતખ'ડેએ પોતે ખીજે એક શ્રય 


ઝ આ ચારદી પૂરી નથી. 


પ 


સંસ્કૃત શ્લેકામાં રચ્યો. તેતું નામ અભિતવરાગમ'જરી. આ શ્રેથમાં 
પ્રચારના રાગોતું વર્જન આવે છે તથા પૃથક્કરણુની રૌલીએ તેમના 
સ્વરૂપતી ચર્ચા છે. 


આ પ્રમાણે સંમીતના શાસ્ટરત્રધો લખાતા હતા તે વેળાએ 
આ શાસ્રરાદ્દ કલાનો પ્રચાર કરવાનું કામ પણુ ચાલતું હતું. પ્રથમ 
ભાતખ'ડેએ હિ'દી ભાષામાં નવાં ગીતો રચ્યાં, જેમાં દરેક રાગ-રાગિ- 
ણીનાં સ્વરૂપનું વઃ્ગુન આવે, આ ગીતે લક્ષશુગીતો નામે પ્રસિદ્ધ થયાં. 
આથી પ્રથમ જૂતી રૃહિના ગાયકોમાં ભારે ક્ષોભ થયે।, તેમને ધડીભર્‌ 
એમ લાગ્યું કે તેમતા ખનતેો લુંઢાઇ ગયો પણુ ખીજ સમજુ 
ઉસ્તાદોએ તેનો લાભ ઊઠાવી તેતે! પ્રચાર કર્યો. 


આ પછી ઉત્તર હિ'દુસ્થાની સ'ગીતપ&્દતિ ક્મિકપુસ્તકમાલિકા 
નામની ગ્રંચમાલા ચાર ભાગમાં પ્રગટ યઈ. આમાં વિધયાર્થી'ને સ'ગીતકળા 
શિખવાની ઉત્તમ અતે વિપુલ સામમ્રી પૂરી પાડી. આમાં તેમણે જે 
સ્વરલિપિતી પદ્ધતિ યોજ છે તે સરળ અતે સચોટ છે. આ સ્વરલિપિ 
માટે તેમણે ઘણાંખરાં સૂચતો પંડિત શાર્ડે દેવના ર્સંગીતરત્નાકરમાંથી 
મેળવ્યાં છે; તેમાં થોડેક આવશ્યક ક્ેરફાર કરી પોતે સ્વર્લિપિ 
ધડી છે. શ્રો. દિલીપકુમાર રેય કહે છે “કાઈ પણુ હિ'દી સ્વરલિપિથી 
શીખી શકાય તેના કરતાં વધારે સરળ રીતે તેમનાં (ભાતખ'ડેનાં) 
ગીતો શીખી શકાય છે. હું ન્નત અનુભવથી કહું છું.”-- 
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ક્રેમિકપુસ્તકમાલિકાના' ચાર્‌ ભાગમાં ૪૫ રાગો આવે છે. 
તેમાં પ્રુપદ, ખ્યાલ અને હોરી શૈલીની લગભગ તેરસે। ઉપર ચીન્નેતો 
સ'ગ્રહુ ચયેલે છે. આમાંતી ઘણીખરી ચીને પ્રસિદ્ધ ધરાણાદાર 
ઉસ્તાદો પાસેથી ભાતખ'ડે પોતે જે શિખેલા તે છછે. આવાં અઢાર નામે 
કમિકમાલિકાના ચોથા ભાગતી પ્રસ્તાવનામાં આપ્યાં છે તે અઠી' 
નીચે ઊતારૂં છું જેથી વાંચકનતે ૩૯૫ના. આવે “કે :ભાતખ'ડેતો 'પ્રયત્ન 
જ%ટલે! વ્યાપક અતે સારપ્રાહી છે!, 


“(૧) હિઝ હાઈતેસ ધી નવાબ . સાહેબ. જ ધા 
બહાદુર-રામપુર્ના નવાબ અતે પ્રસિદ્ધ મિયાં તાનસેનની ' સગીત 
પરંપરાના અવુયાયી. 


(૨) સાહેબજાદા - સાદ્તઅલિખાન સાહેમ મરે તાનસેન 
પરપરાતા અતુયાયી-રામપુર. 


(૩) ખાં સાહેબ મહમદઅલી ૧૦ ભાસતખાં, મિયાં :તાનસેનનાં 
વ'શજ અતે પર'પરાતુયાયી, રામપ્રુર. ન 


(૪) ખાં સાહેબ મહમદ: વજીરખાં વન અમીરખાં, મિયાં તાન- 
સેનનાં વશજ અતે નવાખ સાહેબ બહાદુરના પૂ્ય ચુરુ રામપુર. 


(૫) ખાં સાહેબ મહમદઅલીખાં, , કાઠીવાલ, , જયપુર. પ્રસિદ્ધ 
સનર્‌ગ ધરાણાના વશજ અને પર્‌ પરાતુંયાયી. ન 
મી (3) ત્માં સાહેબ" આરકઅલી)ાં જેથડેરે ,"મહેમદઃ અધીખાંતા 
પુત્ર. , ય ન. 

9 ખાં ર સાહે 'અહંમદ અલખ ક. મહમદ શીરા 
ખીજ યુત્ર. ર ન 

(0 જોં. સાહેબ રેલ્ાં-ધાર, સિહ બેહિરામમાંનો રિષ્ય,. 


(છ) -ખાં 'સાહેબ રૈયાજખાં-વડોદરા,-૨ગીલે 'ધરાણાના વશજ. 


ર૮ 


(૧૦) ખાં સાહેખ અમીરખાં ગુક્ષાબ સાગર્‌ વડૅ[દર|. જલ- 
તરગ 'તવાજ. 

(૧૧) શ્રી રાવછ છુવા ખેલખાગકર, સુંબઈ. અબદુલ્લેખાંતી 
પુરપરાતા અતુયાયી. ધ્રૃવપદી. 

(૧૨) શ્રી એકનાથ પ'ડિત, ગ્વાલિયર, નથન પીરભક્ષ પર'પરા- 
તુયાષી અતે પ્રસિદ્ધ ખ્યાલીઆ શકર પડિતના બધુ. 

(૧૩) શ્રી વિષ્યુ ખછુવા વામન દેશપાંડે, ગ્વાલિયર. પ્રસિદ્ધ 
વામન યુવા ધૂવપદીના પુત્ર. રા 

(૧૪) થ્રી. રાજાઊૈય્યા પછવાલે, ગ્વાલિયર માધવ સ'ગીત- 
વિધ્રાલલના અધ્યાપક અતે પ્રસિ ર'કર પ'ડિતના ક્ષિષ્ય. 

'(૧૫) શ્રી રૃષ્ણુરાવ ગોપાળ દાતે-ગ્વાલિવર માધવસ'ગીત- 
વિદ્યાલયના અધ્યાપક, 

(૧5) શ્રી કૃષ્યા છુવા ગાખલે-મિરજ, અમીતખાં પર્‌'પરાના 
અતુયાયી, 

(૧૭) શ્રી કૃષ્ણુશાર્રી રીક. ઉજેન, 

(૧૮) શ્રી ગણુપતિ છુવા ભિધવડીકર, સતારા, 


આ ઉપરાંત બીજા ભ્રાગતી પ્રસ્તાવનામાં લખનૌમાંનાં 
ચૌલાખીના નવાબ મિર્ઝાવુર ઉદહાર પાસેથી ચીનને લીધાનો ઉટ્લેખ છે. 
આ*ચીજ્ે તેમના પિતા મરહુમ નવાબની રચેલી છે. સંયુકત પ્રાંતમાં 
અખ્તરપિયા, લક્ષતપિયા વગેરે પ્રસિદ્ધ ડુમરી રચનારા થઈ ગયા છે 
તેમાંના આ એક “કદરપિયા' નામે જાણીતા હતા, 


આ મક્મિકેપુસ્તઝમાલિકાતો પાંચમે! ભાગ તેયાર થાય છે 
જેમાં અત્યાર સુધી નહિ આવેલા અગ્રસિદ્ધ રાગો આવરે. ચીજેની 
-ખ્યા લગભગ પાંચશે ઉપર હશે-એવી માહિતી મળે છે, 


૧૯ 


આ પ્રમાણું સંમીતકલાના શિક્ષણુ માટે સામત્રી પૂરી પાંડવાનું 
ચાલતું હતું તેની સાથે ખીજ એક દિશામાં પ'ડિત ભાતખ'ડેએ 
પ્રશૃત્તિ આદરી, અતે તે સમમ્ર હિન્ડુસ્થાનના સગીતનિષ્ણાતોતી 
પરિષદો ભરવાની. અનેક બાબતોમાં પહેલ કરનાર વડોદરાના મહારાન્ન 
સયાજીરાવ ગાયકવાડે પ્રધમ અખિલ ભારતીય સંગીત પરિષર્‌ વડે- 
દરામાં ખોલાવી. આ પર્ષિદમાં ઉત્તરના તેમ જ દક્ષિણુના સ'ગીત- 
નિપુણા આવ્યા હતા. ઝાકરૂદિતિ જેવા મહાન ગાયકો પષયુ હાજર 
શયા હતા. આ પરિષદમાં સંગીતના અનેક મહત્ત્તના મુદ્દા ચર્ચાયા 
હતા જેતી માહિતી તેના મ્રસિદ્ધ થયેલા અહેવાલમાંથી મળે છે. જે 
ભ્રાષણુનો અનુવાદ આ ગ્ર'થરૂપે આપવામાં આવે છે તે ભાષણુ આ 
પરિષદમાં અપાયું હતું. આ પછી ખે વષે દિલ્હીમાં ખીજ પરિષદ મળી, 
તેમાં નિપુણુ ગાયક્રા અતે ઉસ્તાદોના સહકારથી કેટલાક રાગોનાં સ્વરૂપો 
સ્પજ્ અને નિશ્ચિત કરવામાં આવ્યાઃ જેમકે તોડી, સારંગ, મલ્હાર 
આદ્દના પ્રકારો, વિવિધ અતે વિરુદ્દમતોતી ચર્ચા પછી ભાતખ'ડેએ 
શાસ્રપ્રમાણુના આધારે મીઠાશ ભરૅલી દલિલેથી આ કામ આબાદ રીતે 
પાર્‌ ઊતાયું'. સંગીતના ઇતિહાસમાં આ એક મહત્ત્વની ધટના છુતી.?« 
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શ્રીધ્લિપકુમાર રોય કહે છે તે પ્રમાણેઃ 
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ઉત્તર હિંદુસ્તાની સ'ગીતના વિષયમાં વર્તમાન હિંદના આગળ 
પડતા, અતે અઠ્તીય પ્રમાણુભૂત પુસ્ષ તરીકે તેમતી આપણે 
ઉપકારપૂર્વક ગણુના કરવી નેઈએ. સગીતવર્ગોમાં આપેલા 
તેમનાં એક વ્યાખ્યાનો સાંભળવા જ ગમે તેટલે! ત્રમ લેવો અકળ ન 
ગણાય; તે એટલાં પ્રકાશ આપનારાં અતે પ્રમાણુસિક્ઠ હોય છે |” 


પડિત ભાતપમડેતો વાર્તાલપ ચિત્તતે આકર્ષી" લે તેવા છે. 
માર જેવા સંગીતશાસ્તરતે ન સમજતારા સ'ગીતતા કેવળ ર્સ- 
પિપાસુતે પણુ તેમતી શાસ્ત્રીય ચર્યાએ, થોડાંક વર્ષ પહેલા હું બેએક 
વાર્‌ મળેલો ત્યારે, મુગ્ધ કરી તાખ્યો હતો. કમ્મરથી ટટાર ખેડેલી પાતળી 
આકૃતિ, તિદ્દયુ નાસાદણ્ડ, સાન ગભીર આંખે તેજસ્વી છતાં મધુર 
મુખ, સજ્કૃત, ચુજરાતી અને અગ્રેજનાં મધુર ઉચ્ચારણુ, કાને 
ભુગળી મુકી આપણી વાત સાંભળતાં થતું કાયનું હલન, સ્મરણુ ઉપર 
અકાઈ ગયાં છે. પ્રાચીન કાળમાં આદર પામેલો ખાહ્મગુ કેવો હશે 
તેતી કલ્પના આવી | અતે વિષાદ થયો ડે-આવા સગીતકારની 
વાર્ધકયમાં વિધિએ ત્રવણુશક્તિ હરી લીધી |! સ ગીતના અદમ્ય છરે 
નિયતિનો ભંગ કર્યો કે વિધિને પ્ર્ષ્યા આવી ? 


આવી અડધી સદીતી સ'ગીતવિધ્યાતી ઉપાસના વિધાના ઉપાસકોામાં 
પણુ વિરલ હોય છે | સ'ગીતના એક એક અગતું પણુ, તેમણે કરેલું 


ન્3 


પરિશીલન તેમને મહાન કહેવડાવવા પૂરવું છે. તેમતી ગાયનવાદન 
કલાની નિપુણુતા, તાનસેન, મનરગ ઈત્યાદિ ધરાણાંની લગભગ બધી 
ચીનનો ૨ામપુર, જેપુર, ગ્વાલિયર ઈત્યાદિ સ'ગીતના અખાડાગે।માંથી 
તેમણે કરેલો સ્વરલિપિથી સ'શ્રહ, આમાંની કેટલીયે ચીજ્નેની પ્રમાણુ 
તરીકે ગ્રામોફિનતી ચૂડીઓમાં સાચવણી, પ્રાચીન સ'સ્કૃત સગીત 
ત્રથાનાં અધ્યયન અતે વિવેચન અતે પછીથી મછત્તનાં ત્ર'થેનાં 
સ'પાદન પ્રકાશન, પ્રચારના ઉત્તર હિંદુસ્તાની સંગીતના શાસ્રીય તત્ત્વની 
રોધ અતે તેની એક સ'સ્કૃત ત્ર"થમાં સપ્રમાણુ સ્થાપના, અને મરાઠી 
ટીકાગ્રેથોમાં સમર્થન, શાઅશુદ્દ કલાના પ્રચાર માટે પ્રથમ લક્ષણુ 
ગીતોની રચના અતે પછી તેમતે સમાવતી ક્રમિક પુસ્તક માલિકા- 
એતી રચના, સગીતના અધ્યાપક તરીકે વર્ગન્યાખ્યાતો અતે 
ગાયનની તાલિમ તથા તેમતાં થોડાક ખાસ તેયાર કરેલા શિખ્ષે!, 
સ'ગીતમાં એકવાકયતા લાવવા માટે અખિલ ભારતીય સગીત પરિષદે, 
નવા રાગોની રચના કેમ થઈ શકે તે માટે તેમણે બતાવેલી દિશા- 
આમાંનાં એક એક અગતું તેમણું એટલી સમર્થ રીતે સેવન કરેલું 
છે કે 'કોાઈપણુ વિદ્યાપ્રિયતું માથુ' સહજભાવે તેમનાં ચરણૂ।માં નમી 
પડે છે! અને આમ છતાં તેમનાં લખાણુ(માં નીતરતો વિનય 
અદ્ભુત છે; તે અભિમાતીનેો વિતયાભાસ નથી! પેતે કેટલું કરી 
શકયા છે અતે હજ કેટલું બાકી છે તે વિષે તેમના પોતાના શખ્દો- 
ઉત્તર હિ. સ. પદ્ધતિના અન્તે વિધાર્થીને સખોધેલા શખ્દા જ 
વાંચીએઃ 

“તારૂં. મારી તો વે ઉમ્મર ચઈ; એટલે આ વિષયની અધિક 
સેવા મારા હાથે આગળ કેટલી અતે કઈ ચઈ શકશે તે કહી શકાય 
એમ નથી, કારણુ તે ખધું પરમેશ્વરતે અધીન છે. છતાં મારી જીદ 
ગીમાં સંપાદન કરેલા જ્ઞાનનો ધણો જ મોટા ભાગ તમને અર્પણુ કરી 
દીધો હોવાથી મારા ઉપરની જવાબદારી હવે ધણી જ એષી થઈ છે 
એમ મતે લાગે છે. તમે જુવાત છે, વિઘાસ'પન્ન હેઇ સ'ગીતપ્રેમી 


રટ 


તથા ખુદ્ધિમાત છો-માટે જ જે વાતની ઊણુપ તમને આપેલી સામ 
ગ્રીમાં દેખાઈ આવે તે તમે સ્વસ'પાદિત જાનથી સ્હેજ પૂરી શકશે. 


જટલીક સુખ્ય મુખ્ય ખાભતોમાં મે' કરેલી શોધ હજી નિણુયા- 
ત્મક સ્થિતિએ પહોંચી શકી નથી-તે વખતોવખત મારા ભાધણુ 
ઉપરથી તમારા પ્યાતમાં આવી હશે. એ જ પ્રમાણે કેટલીક બાબતે 
હૈ કરી શકુ એમ હતો છતાં મારા હાથે તે પાર પડી શકી નથી, 
ઉદાહરણુ તરીકેઃ 


(૧) સામવેદના સમયના સ્ત્રરોની તુલના પછીના ગ્ર'ચકારોના 
સ્વરો સાથે કેટલી થઈ શકે-તે નેવું. 


(ર) રત્તાકરાદિ પ્રાચીન સ'થોમાં વર્ણુન પામેલા રાગોને। સારી 
રીતે સમજય તેવે ખુલાસો તે તે મ્રથા।માં આપેલી સામગ્રીની મદદથી 
કરી બતાવવાતો ગ્રયત્ન કરવે।! 

(૩) મ્રાચીત સમયમાં રાગરાગિણીપુત્ર એ રાગોની વ્યવસ્થા 
કયા તત્વ ઉપર થઈ હશે, તેની યોગ્યાયોગ્યતાનો અને તેવી વ્યવસ્યા 


ગ્રથલિત સંગીતમાં ચઈ શકે કે કેમ, તેમ કરવું તે અધિક હિતકારક 
થાપ કે કેમ, આ પ્રશત ઉપર્‌ બરાબર અતે વિચારપૂણુ' એવા કોઈ 


પણુ ખુલાસો! કરવો. 

(૪ રાગ અતે રસ વચ્ચે ગ્રાચીન અતે અર્વાચીન દિએ 
સ'બધ મરી સ્થાપિત કરવાતો પ્રેયત્ન કરવો. 

(૫) ઝુતિ અતે સ્વરની પ્રાણીના શરીર ઉપર થતી અસર 
અને તે અસરમાં ગીતના શખ્દોની આવશ્યકતા કેટલી અતે કવી- 
આ બાબત ઉપર્‌ સમાધાનકારક અને શાસ્રદરિએ ખુલાસો કરવો, 

(1) નાટયસ ગીતનું બરાબર નિરીક્ષણુ કરી તેમાં ક્યા સુધાર! 
થવાની જરૂર છે-એ સૂચવવાતો ગ્રયત્ન કરવો. 


શષ 


(૭) શ્રૃતિ અને સ્વરતું નવીન શાસ્ત્રીય પદ્દતિએ નિરીક્ષણુ 
કરવું, વિશિણ રસોત્પત્તિતી બાખતમાં અતિ કે।!મળ તીવ્રતરાદિક 
સ્વશેનતેો કાંઈ ઉપમયેશ થાય કે કેમ-એતેો વિચાર તે વિષયના 
વિઠ્દાતોતી પરિષદમાં કરવે।, 


(૭) ત્વિસે અતે રાત્રે ગાવાના રાગો, એમાં રહેલો સંધ 
સશાસ્ર અતે બરાબર રીતે સ્થાપિત કરવે।. 


(દ) પ્રત્યેક ૬ાગતે! કાળ નકી કરી-આ અ રે પ્રાચીત 
સમયથી સ'ગીતમાં કેમ અને શી રીતે આવ્યો હરો તે નકી કરી : 
સમાજ આગળ રજુ ઠરવા. 


(૧૦) પ્રથલિત «ૃત્યપદ્રતિના ગણુદ્રોષ તપાસી, તે કલાતો 
ઉત્કર્ષ કેવી રીતે થાય એ માટે ઉપાય યૂચવવે।. 


(૧૧) દક્ષિણુતા સ'ગીત અને ઉત્તરના સગીતને! એવો સુયોગ 
કરી બતાવવો કે જેથી કરીતે બન્ને કડ. હિત થાય અતે 
સંગીત ઉત્તમ રીતે રાષ્ટ્રીય બને. 


(૧૨) પ્રાચીન ઉપલબ્ધ ત્ર'થ્વોનાં_ ભાષાંતરો મરાકીમાં કરાવી 
તે પ્રસિદ્ધ કરવાં. તેમ જ આપણુ શહેરમાં એક મોટું સ'ગીત_ 
પુસ્તકાલય સ્થાપવું. 


(૧૩) આપણા શહેરમાં એક પ સગીતવિધાલય સ્થાપકું 
અતે તેમાં યોગ્ય વિદ્દોતાની નિમણુક કરાવી તે આ સૈકાતે શોભે 
એવી રીતે ચલાવી બતાવવું. 


(૧૪) (સગીત) કળાવતોનાં બાળકદ્દા માટે એક ખાસ જુદુ 
વિધ્યાલય સ્થાપવું અતે તેમાં ધરાણાદાર્‌ અતે અનુભવી કલાવ'તોતી 
નિમણુક કરી પર“પરાગત કલા જીવ'ત રાખવાનો પ્રયત્ન કરવે!, 


રદ 


(૧૫) જૂતા અથવા નવા અપ્રસિદ્ધ રાગની રેકર્ડા બતાવી 
પુસ્તક સ'શહાલયોમાં સુકવી અતે તેતે ઉપયોગ બધા શેધેક 

ઘાર્થીએ કરી શકે એવી વ્યવસ્થા કરવી, 
ઈત્યાદિ ઇત્યાદિ” (પૂ. ૧૧૧૪-૨૦) 


જુવાન વિધાર્થીએ આ વિષયોમાં સ શેધન કરશે એવી પોતે 
આશા નકત કરે છે. એ પ્રયત્ત માટે તેએ યુવાતોતે શિખામણુ 
ખાપે છે; “તે સિદ્ધ કરવામાં ધણી મહેનત પડશે, ઘણે સ્વાર્થ ત્યાગ 
કરવો પડશે, ધણી સારી નરસી ટીકા પણુ સહન કરવી પડશે, પરતુ 
સારી ખાત્રી છે કે તમે પ્રયત્ત ખ'તથી અતે ફ્લાફ્લ પશ્વરને સોંપીને 
કરવાતે નિશ્રય કરશે તો અતે તમતે સારો યશ સળશે.”' (પૂ. ૧૧૨૦) 


આ અતુભવના બોલ છે. પ'ડિતિ ભાતખ“ડેએ પોતે જીવનમાં 
અથાગ મહેનત અતે અસાધારણુ સ્વાર્થ'ત્યાગ કરેલા છે, રૂહિચુસ્તે 
અને સ્વાર્થી ઓની નિન્દઘ સહન કરી છે; તાં સાચા કર્મયોગી 
ભક્તતી જેમ પથેરને ફ્લાર્લ સૉંપી શરીર ચાલ્યું ત્યાંસુધી પોતાના 
જવનધ્યેયતે ખ'તથી સાધ્યા કયું” છે | 


હાલ તેમતે છેતેરમું વર્ષ ચાલે છે. પોતે માંદગીના કારણુથી 
પથારીવશ છે. આવા વિધ્યોપયોગી ત્રડષિ જીવનને પરમાત્મા ત'દુરસ્તી 
અર્પે અને સ'ગીતતી બાફી રહેલી સેવા તેમના હાથે પૂર્ણ કરાવે | 


રસિકલાલ છો. પરીખ. 


ઉત્તર હિન્દુસ્થાની સંગીતની 


સંક્તિસ એતિહાસિક સમાલેોચના 


(વરાદરાની અખિલ ભારતીય સંગીત પરિષદમાં (૨૦૧૬ સાં » 
પંડિત વિ. ના. ભાતખડેએ આપેલા અંષ્રેછ ભાષણુને। અનુવાદ » 


વર્તમાન યુગમાં ભાર્તવષમાં જે બૌદ્ધિક પ્રવૃત્તિ ચાલી રહેલી 
છે તેતું વિશ્િદ્ઠ લક્ષણુ એક * છે કે આપણી ગ્રાચીન અંસ્કૃતિ 
અતે ભાવનાઓનું પુનરુ#જવત થાય છે. આ પુતરુજજવનમાં 
એક ચતોષપ્રદ વસ્તુ એ છે કે આપણા પ્રાચીન સંગીતને સછતન 
કરવા તરક આપણે ખ્યાત આપીબ્ે છીએ. આ રાષ્ટ્રીય 
વારસાને જળવવા અતે પ્રમતિશીશ્ન બતાવવા આધુનિક 
પ્રશા જે ઉડા શસ દાખવે છે, તે ખે રપે દેખાય છે. એક 
આખા રેશભરના (સંગીત ) વિદ્દાતોતી ચળવળરૂપે છેઃ 
સભાશ્નામાં મળવું, તેમાં શાસ્ત્રીય પ્રશ્નો ઉપર ધ્યાન દોસ્વું અતે 
સશેધનતા પરિણામો વ્યવસ્થિત કરવાઃ ઉ. ત. એકસરખા અતે 
પ્રમાણસર સ્વરલેખત ( તૌટેશત ) નકી કરવા; ઉત્તરતા રાગે 
સહેલાઈથી શીખી તેમ જ સમજી શકાય તે પ્રમાણે વ્યવસ્થિત કરવા 
મત્યાંદ. બીજું રૂપ ર્સંમીતસમાનત્તે અતે સંગીતશાળાએઓ તી સ્થાપના, 
જેતે આપણે વધાવીએ છીએ. એનાથી, આપણુતે આ કળાતે સારો 
અભ્યાસ કરવાતી સમવડે મળે છે, અતે આવણા ઘરોમાં તેતે પ્રવેશ 
થાય છે. આ બન્ને રૂપો એક બીન્નનાં પૂરક છે; એક ર્‌પ બીશ્ન વિના 
અધૂર્રૂ છે. આપણા વિદ્દાતોતી વિદ્ત્તા ભરેલી પુ શુષ્ક ચર્ચાએ! 
સે શોકમાં સંગીત માટે શસ પેદા કરવા સમર્થ ન થાય તો તે 
નિરર્થક છે, અતે બીજી નાજીએ ચાસ્રના દઢ પાયાના આધાર વિના 
ગાયન ગોચતનીય ઢાલમડોલ સ્થિતિમાં આવી જય. 


ર્‌ 


ગાયતસમાજની ચળવળતે તેતા પોતાના કમે પ્રગતિ પામવા 
દ૪ આપણે આ વિષપતી શાસ્રીય બાજુના ઝેક મુદ્દા 
ઉપર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરીશું, વર્તમાતયુંગમાં આપણે એ બદાળર 
સમજે દીએ કે ફોઈ પણુ શાસતતો અભ્યાસ તે શાસ્સતા ઇતિહાસના 
અભ્યાસ વિતા અપૂરો રહે છે. અત્મારે આપણી પાસે જે થોડીક 
સામત્રી છે તે 0૫૨થી બતે તેઃલું હિંદુસ્તાની ર્સમીતતા ભૂતકાળના 
પ્રતિહાસતું વિહગાવલે।કત કરીયે તો તે અસ્થાને નહિ ગણાય, સાધતોની તો! 
અછત નથી એ કલુલ; પણુ, પ્રાચીત સંમીતસાહિયતો એ કિંમતી ખજાનો 
હાલમાં તો રચિતા અભાવે પુસ્તકાલયોતી અભરાઈ ઓના ભારરૂપ છે; 
જ્યાં સુધી આ ગ્રંથોતે કાળજીપૂર્કક ચંશોધીતે પ્રમટ કરવામાં 
ન આવે ત્યાં સુધી સૅમીતના પઈતિહાસનું આપણું જ્ઞાન અધૂરું અતે 
અસદ રહેશો. આ કારણુથી શ્રોતાએા આ નિર્પગુતી ઊણુપોને 
નિભાળી લેશે. 

હિંદુગાતે મત ગીત, વાવ અતે વૃત્ય ત્રણે કળાઓ એટલી 
સંકત છે કે પ્રાચીન લેખકે “ સ'ગીત ' શબ્ઠમાં આ ત્રણે કળાઓતો 
સમાવેશ કરતા આવ્યા છે, જે કે ખરી રીતે એ; શખ્દકેવળ કઠેમીત 
માટેજ છે. અત્ર હું વાધસ'ગીત કે વૃત્ય માટે કાંઈ ખોલવા માંગતો 
નથી, અતે સગીત શખ્ટતે ગરશ સૂંકચિત અર્થમાં “ક'ઠગીત ' 
માટે વાપર છું. મારા વિષયતે [2 વધારેતશિ'કુયિત કષ્ી, હું, ઉત્તર 
હિંદુસ્તાતમાં જે શ ગીતપદ્દતિ પ્રંચક્ષિન છે તે ઉધેર જ ધ્યાત 
આપવા માંગુ છું. 

આપ સર્વ' શન છો. તે પ્રમાણે હાલમાં હિંદુસ્તાનમાં સંગીતની મે 
પહતિએ ચાલુ છે, કે જે એક બીની અલગ છે. આ ખન્તે પહ્દતિગો 
તે હિંદુસ્થાની સગીતપદ્ટતિ અતે કર્ણાટકી સ'ગીતપદ્ટતિ. આ 
ખે મહાત પરંપરાઓ દેશમાં ફેટલાંમે સશૈકાએ થયાં હયાતીમાં છે. 
આ ભન્તે પહતિએ!] મુખ્ય તફાવત તેમતાં એક ખીશ્નથી અલગ શુદ્ધ 
મેલેમાં (21110417 50410) રહેતે છે. આપણી હાલતી હિંદ્સ્તાતી 


શ 


પદ્દતિની રચતા આપણે જેતે સાધારણુ રીતે બિલવેક મેલ કહીએ 
છીએે તેતા ઉપર થયેલી છે, જે ધશીખરી રીતે યુરેપનાં 'સી' મેળ 
(5૦1૦) સાથે મળતો! આવે છે, દજ્ષિગુ પદ્દતિતો શુદ્દ મેલ (સ્કેલ ) 
ક્રતકાંગી મેક્ષ કહેવાય છે, આ બહુ વિચિત્ર લાગે એવું છે. પણુ 
એ હષીકત છે કે કનકાૉગી નામતો મેલ છે અતે તે દક્ષિણુતી 
પદ્દતિતો મુખ્ય પાયો છે. છું આગળ જષાવીશ એ પ્રમાણે 
હિંદુસ્તાતી સંગીતના ઇતિહાસમાં એ એક સોટા સવાલ છે 
કે ઉત્તર હિ'દુસ્તાનના ગાયકોએ કેવી રીતે અતે કયારે બઓીતલાવલ 
મેલતે પોતાતા શુદ્દ મેલ તરીકે પ્રથમ પ્રાપ્ત કથ અયવા વાપરવા 
માટે પસદ કર્યો. 


હું દક્ષિયુ હિ'દુસ્તાતના સ'ગીતતે। મારી ચર્ચામાં આ પ્રસગે 
શા માટે સમાવેશ કરવા તથી માંગતો તેતાં કારણો આ પ્રમારો છેઃ-- 
એક તો મારો પોતાતે, દક્ષિગુતી સગીતપદ્રતિતો પરિચય 
બહુ ગાઢ નથી; અતે ખીજું, મારા અભિપ્રાય પ્રમાણે 
દક્ષિણુ ઇલાકાના ગવૈયાએાતે આપણાં ઉત્તરતા ગવૈયાઓની 
માકક પ્રમતિ કસ્‍્વામાં કઈ પ'યુ અકથણુ પડતી નથી. સાધારણ 
રીતે, સરખામજ્‌ી કરતાં એમ જણાય છે કે ઉત્તર હિંદુસ્તાન કરતાં 
દક્ષિશુ હિદુસ્તાનતી સ'ગીતપદ્ઠતિ વધારે વિકસિત અતે વ્યવસ્થિત 
સ્થિતિમાં છે. તેમતી પાસે સુરક્ષિત શાસ્ત્રપર'પરા છે. મારી માહિતી 
પ્રમાણે, તે પદ્દતિતું અધ્યયન-અ્યાપન વ્યવસ્થિત પાઠયપુસ્તક 
દ્દારા થઈ શકે છે. એમ કહેડાય છે કે દક્ષિશુ ઇલ્નાકાતા ઘ'ગાં કેળ- 
વાએલા લેકે! સ'મીતના શાસ્રનો અતે કળાતો પદ્દતિસર અભ્યાસ 
કરે છે, અતે આથી તેએ ધધાદારી કલાકારો ઉપર સારે] અ'કુશુ 
રાખી શકે છે; ઉપરાંત આ કલાકારે પશુ તેમના ઉત્તરતાં ભાઇબંધે 
જેવા નિરક્ષર અતે અત્તાન નથી હોતા. જ્યારે બીછ બાજુ, આપણા 
ઉત્તરમાં તો સ્થિતિ ખરેખર શ્ોચનીય છે. ફારણુ કે, ઉત્તરમાં 
તો આપબ્રા બધો આધાર અન્તાન અતે સંકૃચિત ધધાદ્ર 
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ગરવૈયાગ ઉપર જ છે. જે % આપણે ત્યાં પણુ છેવટના એક 
ખે દશકામાં વસ્તુસ્થિતિ કઈક નવું સ્વરૂપ લે છે; અતે આધી 
આશ્ાજતક વાતાવરેણુ દેખાય છે. પણુ પ્રગતિ હછ ખહુ જ ધીમી 
અને પહ્દતિ વિનાતી છે, મારા કહેવાને! એવો ભાવાર્થ નથી કે આપણી 
પાસે ર્શંગીતપરદ્દાતિના આધાર જેવું કાંઈ છેજ નહિ, પણુ, એ તો 
ના નહિ જ પાડી શકાય કે આપણે શાસ્રપરપરા ગુમાવી છે, 
અતે કેટલાક વખતથી આપણે આડી અવળી ગતિ કરીશ છીએ. હાલમાં 
કેટલીક શાળાઓમાં અતે ખાનગી વર્ગોમાં હિંદુસ્તાની સંમીતપદ્દતિ 
શીખવવામાં આવે છે. પણુ એક સરખી અતે સુગમ પહદતિના અભાવે 
ગે શિક્ષણુ અમુક અશે અનિયમિત અતે અવ્યવસ્થિત રહે છે. 
એટલું તો ચોકક્સ છે કે એ શિક્ષણુ બહુ ઉ'ચુ' ધોરણુ બતાવી 
શકતું નથી, આથી ઉત્તર હિદુસ્થાતતી સંમીતની સ્થિતિ હવે શીઘ્ર 
અતે નોગ્ય વિથારણાતી અપેક્ષા રાખે છે. 


હિંદુસ્તાની સગીતના ધ્રતિહાસનું નિરૂપણુ કરવાતી સુગમ પદ્ધતિ 
ઝે છે કે તે વિષયને ત્રણુ લિત યુગોમાં વહેચી નાખવે!ઃ ( ૧) હિંદુ 
યુમ, (૨) પ્રસ્‍્લામી યુગ અતે (૩ ) અંગ્રેછ યુમ. આ 
પ્રત્યેક યુગતે જરર પ્રમાણું બે વિભાગોમાં વહેચી રાકાયઃ (૧) 
પ્રાચીન સમય અતે (૨) અર્વાચીન, મુસલમાતે રાજ્ય કરનારી પ્રજા 
તરીકે આ દેશના સંબંધમાં પ્સ્વીસનના ૧૧ માં સૈકામાં આવ્યા, 
અને આ પ્રમાણે લગભગ ઈસ્વી, ૧૮ મા સૈકાતા અત સુધી રહ્યા; 
અને તે સમથ પહી આ દેશ હાલના શાજ્યકર્તા અંગ્રેજેના હાથમાં 
આવ્યો, આ થૌતિહાસિક ધટના આપણુતે ઉપરના ત્રણુ યુગોતો 
સમય નિર્ણીત કરવામાં મદદ કરે છે. આ વિભાગ પ્રમાણે હિંદુ યુગ 
વેદકાળયી લખતે ઠેઠ ઈસ્વી ૧૦ મા સૈકાના અ'ત સુધી પહોંચે છે. 


આ પ્રસંગે હિંદુ યુગના સંગીતના ઇતિહાસને ચર્ચવાતો મારે 
ઈરેદો તથી; અને તેથી તે સમયના સાહિત્ય ઉપર લાંબી ટીકાકો 


ન 


કર્વાતું હું જરૂરી માનતો નથી. પણુ આ પ્રર્મગે એટલું કહીશ તો 
અયોગ્ય નહી ગણાય કે હછી એ યુગના ઇતિહાસને લગતું સંશોધન 
કા" ઘણું બાકી છે. આપણી પાસે અત્યારે એતિહાસિક દષ્દિએ 
અમત્યને મ્ર'થ માત્ર ભરતતું નાય્યશાસ્ર છે કે જે એ સમયતી 
સંગીતની સ્થિતિ ઉપ૨ કાંઈક પ્રકાશ પાડી શકે. ભરતતેો સમય 
પ સ. ત્રીજ અથવા ચોથા સૈકાતો માનવામાં આવે છે. તે ગ્ર'થ 
તેના નામ પ્રમાણું પ્રાચીન હિંદુ નાટચનું શાસ્તર છે, અને તેમાં 
સ'ગીતતી ચર્ચા પ્રાસંગિક જ છે. રાગ કે રાગિણી વિષે તે મ્ર'શમાં 
કશું આવતું નથી. પણુ સગીત વિધેના ત્રણુ પ્રકરણામાં, આ ત્ર'થ 
પ્રાચીન હિંદુ સગીતના શ્રુતિ; ત્રામ, મૂછના અને જાતિતું નિરૃપણુ 
કરે છે. આ ગ્રેથમાં રાગ રાગિણી વિષેના ઉલ્લેખને સંપૂર્ણ અભાવ 
તૉંધવા યોગ્ય છે. આ ઉલ્લેખતે! અભ્માવ નિરાશાજનક પણુ છે. કેટલાક 
આધુનિક વિદ્દાતા એવો ખુલાસો કરે છે કે ભરતના સમયમાં રાગ 
શખ્દટ બિલકુલ પ્રચારમાં હતો નહિ. પણુ આ તો ચર્ચાસ્પદ વિષય 
હોઈ તેતી ચર્ચા અત્ર કરવાને અવકાશ નથી. વારવાર કહેવાય 
છે કે આપણા સ'ગીતતું મૂળ મહાન્‌ સામવેદ છે. આ ગ્ર'થ ત્રણુ 
અથવા ચાર હજર વર્ષ જેટલો પ્રાચીન છે, છતાં પ્રાચીન કે 
અર્વાચીન કોઈ પણુ વિદ્દાત સામ સ'ગીત અને પછીના ગ્ર'શકારોતા 
સ'ગીત વચ્ચે ખુદ્દિતિ સમજાય અતે સ'તોધ આપે એ રીતે સબ'ધ 
ખતાવવામાં સફળ થયે! નથી. આપણી પાસે શિક્ષાગ્રંધા અતે, 
પ્રતિશાખખ્યમ'થો જેવાં છે પણુ તેમાંથી બહુ મળતું નથી. 
વેદ્યુગને બાજી ઉપર સુકી દઇ આપણે પ્રાચીન નાટકો અતે મહા 
કાવ્યોના યુગમાં આવીએ. આ સાહિત્યમાં, તત્કાલીન સમાજમાં સ'ગીતે 
ધણું ઉંચુ સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યું હતું, અને નિયમિત રીતે તે એક રાસ “કે 
કળા તરીક શીખી કે શીખવાડી શકાય એ સ્થિતિએ પહેંચ્યું હતું 
તેતા પુષ્કળ પુરાવા છે. પણુ, સગીત કેવી રીતે ગવાતું એને વગાડાતું 
હતું તે જાણુવાતે આપણી પાસે વિશ્વસનીય માહિતી નથી.; કારણુ'ે, તે 
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સમયના કોઈ પણુ જતના સગીત ઉપરના શ્રધો અત્યારે ઉપલખ્ધ 
નધી. આ પ્રમાણે આપણે જેઈ એ છીએ કે ભરતના નાટ્યશાસ 
સિવાય પ્રાચીન હિંદુયુગના સગીતના પ્રતિકાસને લગતાં ગ્રમાણુભૂત 
લખાણ ધણાં ઓછાં છે, ભરત અતે સુસલમાતોતા આક્રમણુ વચ્ચે 
લગભગ બીજા સાત કે આઠ સૈકાતો ગાળા છે. આ આપણા સ'ીતનો 
સુવર્ણયુગ માનવામાં આવે છે, આ સમય મરે ડેષ્ટત ડે પોતાતા 
“સ્યુઝીડ એફ સર્ધન દન્ડીયા” નામનાં સ્ર'થમાં ત્રીજા પૃષ્ઠ ઉપર 
કહે છે “ભારતીય સ'મીતતો સમૃદ્દિતા યુગ મુસલમાનોની 
છત પૂર્વે, થોડા સમય પહેલાં દેશી રન્‍્યોના વખતમાં હતો. સુસલ- 
માતોતા આવ્યા પછી તેતી પડતી શરૂ થઈ, તે અત્યાર સુધી ટક્યું 
ગે ખરેખર નવાઈ જેવું છે.” એ યુગતા સગીતતો એક પણુ 
શ્ર'થ બચેલે। ન હોવાથી તે સમયતી સ'ગીતની સ્થિતિને ખ્યાલ મેળવવાતું 
જાઈ પણુ સાધત આપણી પાસે રઊું નથી. જે વધારે ચોક્સ થવું હોય 
તા એમ કહેવાય કે કેષ્ટન ડેતી ઉપરની ટીકા તો માત્ર ઉત્તર હિંદુરતાનતા 
સ'ગીતને લાડુ પડે છે, દક્ષિશૂના સ'ગીત વિધે તે આગળ કહે છે 
“ દૃ્તિણુ હિંદ આંતરિક કલહોથી એણછું અશાંત હોઈ અતે દખખણુ 
[મહારાષ્ટ્ર ઈત્યાદિ] કે ઉત્તર ગ્રાંતો કરતાં દેશી રાન્‍્યોના તાબામાં વધારે 
હોઈ ઉત્તરમાં એ સગીત નદ થઈ ગયા પછી પણુ દક્ષિણમાં સ'ગીતરાસ્ 
લાંભા વખત સુધી નિભાવવામાં અતે વિકસાવવામાં આવ્યું હોય 
તેમ લાગે છે. ” આપણે ઉત્તરમાં સંગીત વિષેના પ્રાચીન મ્રથો 
ગુમાવ્યા છે એટલું જ નહિ પણુ આપણે પ્રાચીન ગાનરયનાઓ 
પણુ સાચવી રાખ્યાતું અભિમાન લઈ શકીએ તેમ નથી. પણુ 
આ વિષે કહી શકાય કે ઈ. સ. ૧૧ મા સૈકાના પ્રખ્યાત 
કવિ અતે ગાયક જયરેત્ર જેવાના કેટલાક પ્રષ'ધોાઓ આજ 
સુધી આપણે સાથવી રાખ્યા છે. આ આપણે સાચવ્યાં છે 
તૈતી હું તા નથી પાડતો, પણુ આખી દુનિયામાં સૌથી પ્રાચીન 
સ'ગીતપ્રિય પ્રજનતા દાવાની ર્મે આટલું શું ખસ ગણાય ? વળી 
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એ પણુ પશ્ચ ઉઠશે ક આ ગ્બધોમાંતા એક પણુ મબળધ આપણે 
જયદેવના મૂળ રાગ કે તાલમાં ગાઇએ છીઅ ? આ મુદ્દા ઉપર મ્રાચ્ય- 
વિદ્યાના પ્રખ્યાત વિદ્દાન સર ઉવીલીયમ નેન્સની ટીકા તાંધવા જેવી છે. 
તેએ કહે છે “મે ક્યારે જયટેવનું ગીત પહેલાં વાંચ્યું, ત્યારે 
ગ્રભેક પ્રબધની શરૂઆતમાં તેતે પ્રાચીન ઢબતે। રગ આપ્યો હોવાથી 
મતે મૃળ સગીત મેળવવાની આરાએ! બધાઈ. પણુ, દક્ષિણુના 
પ'ડિતોએે મતે પશ્રિમના પ'ડિતો પાસે મોકલ્યો, અતે પશ્ચિમના 
ખાહાણોએ મતે ઉત્તરમાં મોકલ્યો. જ્યારે, ઉત્તરના એટલે કે તેપાળ 
અતે કાશ્મીરના પ'ડિતોએ તો કહ્યું કે તેમની પાસે તો પ્રાચીન સ'મીત 
નથી, પણુ એમ અટકળ કરી કે ગીતગોવિંદના સરે દક્ષિશુ પ્રાંતોમાં 
ન્યાં કવિ જન્મ્યા હતા ત્યાં હોય | ” હવે ખરી રીતે જયદેવ તો 
બ'ગાલના બિગ્જુમ પરગણામાં જન્મ્મે અને વસ્યો! હતો, અતે દક્ષિણુ 
સાથે તેતી કાંઈ લેવાદેવા પશુ ન હતી. આ ખૌના રમુજી નથી? 


મુસ્લીમ યુગમાં ઉત્તર હિંદુસ્તાનના સ'ગીતના ઇતિહાસતે આ- 
લેખતાં પહેલે ત્ર'થ આપણા ધ્યાનમાં આવે છે તે લોચન કવિનો 
રાગતર'ગિણી નામને! ત્રંથ છે. ત્રંથતો સમય ત્ર'થકાર નીચે પ્રમાણે 
શ્રાષે છેઃ:-- 


સુગવલુદરમિતરાજે શ્રીતટ્છાઇસેનરાગ્યાર । 
વષેજવષિમોમે ગુનચલ્વાલન્‌ વિશાલાયાન || 


અહિં આપણુતે મુગવણુર્શમિતશાજે એ શખ્ટો ઉપરથી શક સંવત ૧૦૮૨ 
કફૂલિત થાય છે જે ઈસ્વી. ૧૧૬૨ ની બરાબર છે. પણુ આમાં 
ન્યોતિષતી જે ગણુંત્રી છે તેમાં કાંઈ ભૂલ હોય એમ લાગે છે. લોચન 
ડવિ આ ત્ર'થમાં જયદેવ અતે વિદ્યાપતિ બતે પૂવવર્તી પ્રખ્યાત 
વિદ્દાનોને ઉલ્લેખ કરે છે. મારી પાસે રાગતર'ગિણીની પૂરી નકલ નથી. 
પણુ ઉત્તર હિંદના એક મિત્રે કૃપા કરીતે મતે તે ત્ર'થનાં સ્વરાધ્યાય . 


દ. 


અતે રાગાધ્યાય તી નકલ મોકલી છે જેતે ઉપયોગ મે' આ 
વિવેચન માટે કર્યો છે. આથી રશાગતર'ગિણીના ઉતારાની સાથે 
આવેલા કાગળમાંથી થોડોક ભાગ તીચે ટાંકીતે મારે સંતોષ માતવો 
પડે છે. “રાગતર'ગિણી સગીતતે ગ્ય હોવાને દાવો! કરે છે. પણુ 


તૈ સે! પાનાના મ'થમાંધી લગભગ ૬૨ પાનાં તો વિઘાપતિ નામના 


સ્થાતિક પ્રસિદ્ધિ પામેલા કવિના, હિંદી શાષાતી મૈથિલીમેલીમાં 
રચેકા ગીતોની છદોતી ચાર્ચા વિષે છે. આ ગીતેતે દેશી રાગોના 
નમુના તક્િકિ મુકવામાં અવ્યા છે. દરેક અવતરણુની પહેલાં એક અથવા 
બે શ્લોકમાં જે ૪માં ગીત રચાયું, હોય તે ૪'દતી માત્રા અતે 
અતે ખીજ વિગતો આપેલી છે. આ અવતરણોતે! પ્રારૂભ નીચે 
ત્રમાણું છેઃ- 

માર્મટેશોવિમેરેન સતં તું હિવિધ તથ] 

મમાજુ ગ*ધર્વાદિમીતમતયઃ | રેર તતરામામિતાતાતાતત- 
તટ્રેશમીતપતવ ૬ છુ મર્મામાવાતોવાદતા અત્રે તુ શચિગુરાણલગ્યાઃ । 
ેર્યામપિ અરેશૌયત્વાત્‌ પથમ મિથિજાપંશમાયયા શ્રીવિયાપતિજવ- 
સિવસાલાલા મૈથિસ્મોતમતયઃ ક્રર્રથન્તે ॥। 

પછી કવિવિદ્યાપતિની વશાવળી આવે છે”(આ ભાગની સારા-મિત્ર 
આખી નકલ કરી હોત તો સાર્‌) “પછી છદ સખંધી થોડીક પંક્તિઓ * 
આવે છે, અતે ત્યાર પછી વિદ્યાષતિનાં ગીતોની લાંબી ગીતાવલી 
આવે છે. શ્ર'થકર્તા લોચનકવિન પોતાના પણુ કેટલાંક ગીતો આમાં 
આવે છે, રાગ અતે રાગિણી ના નામવાળા ૪૨માં આ ગીતો 
રચવામાં આવ્યા છે. હું તેતો માત્ર એકજ દાખલે આપું છું, કારણુ 
% એ ગીતો તમતે બહુ ઉપયોગી થાય એમ હું માતતે! નથીઃ- 


અથ રેરાલનામરમિળી | અત્ર તુ ગયહેવવેર ર?) શેરે 
રતિ મેલ્કય | ગયરેવરેશાલે કું શ્રોગયરેવઃ | 


હ 


સ્તનવિસિરિતિમષિ ઇારસુરારં| સા મનુતે કરાતનુરલમારઈ 
છુ । રધિજ્ વિરદે તવ જેરાવ ર્ત્યારિ બુપ્રસિટ્મ્‌ | 

“ સાત્ર ખે જ સ્થળે જયદેવના ઉતારા આપવામાં આવ્યા છે:- 

દ્ેરારેરાલે તુ તત્ામજમેવ ઇંદઃ 1 તછયળ- 
ત્તતુર્માત્રા મળાનાં તુ જજાહીનં ચતુષર્ય || 
તુષય જજાપ્રાસ તથા ત્રતિષાર્ષજે | 
સલ્ને સત્તમે વર્ણ વિરાયો વિતતધુવમ્‌ || 
રેરય્ેશાણ ર્લાલ્યંટસ્તત્ર તુ તાસચેત્‌ 
ડ્વાહરળન્‌ । 
માનયરિટ્રે જ્હ્વ-ન મોરા 
મારમનોમવદે ધ્ન મોરા || 
ત રન જરે મોણ વિજુલ આસ । 
અપસ્ત્યે નૈરેં (?) પુન નેજ સમાસ ॥ 
વમજવટનિરે જર આજમદાનિ | 

સિનળ્સતતરિરિં (1 ) ગમેતે ગળ માતે | દૃતતિ વિશાવતિ? 

મમ 
સિરગ નથસિ મિરિરાઝડરોસે । 
સોટટન જરદેદ શજિઇ મુલસરોગે | 
અમિ અ માપસર મોણિ વિનથણાની । 

“ અતે પછી કર્તાનાં પોતાના રચેલા આઠ દોહરા આવે છે, 
મે' ઉપર કહ્યું તે પ્રમાણે મ્રથને! મે.દા ભાગ આવાં ગીતોથી ભરેલે। છે. 
ગ્રથની શરૂઆત ખે સાધારણુ મગલાચરણુ *લેકે।થી થાય છે. પછી 
કર્તાની વ'શાવળી આવે છે, જેતી છેવટે તીચેનો શોક આવે છેઃ- 


ન 
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વિત સમદ છુતથ્િયન્યતૂ 
સ્વયં સ સંપાય પરતવંધમ્‌ | 
વિતનયતે છોસનનાયષેથ- 
દિન સા રમતરમિનીયથ્‌ | 
“પછી શ્રચકાર કહે છે કે પહેલાં મૂળ ૧૬૦૦૦ રાગો દતા, 
અતે ગોપીઓ આ રાગો કૃષ્યુ પાસે ગાતી હતી, પણુ તેમાંતા ૩4 
રાગો! અતયારે જણીતા છે. આ રાગાની *લેક્િમાં ગણુતરી કરવામા 
આવી છે, જે સગીતના ખીન્ત ત્રધો।માં સાધારણ રીતે મળી આવે છે. 
શ્ઞેકાતો નીચે પ્રમાણે પ્રારભ થાય છેઃ 
મેલ: જૌસિજશેવ હિંટોજો રીપકતથા । 
થીરામૉ મેઘરશ્ર પરેલે છુયુમન્મતા? | 
“પછીના દશ પાનામાં આ રાગાની રાગિણીઓ ગણાવતા શોષ 
આવે છે, જેમાં તેમનાં દેવાત્મક ચિત્રો પણુ હોય છે, તેવું એક 
ઉદાહુરણુ નીચે પ્રમાણે છેઃ- 
જથ સેવ્વરસમઃ 
અસિતજમઇજન્સ: પીલવાલાઃ સ્તિતાસ્યડ 
સમલ્યુવસિયૂથાન્સ્મતશ્રનટ્રત: । 
વિલરસિ વિજ છોછે સીવને વઃ સમાવાવ્‌ 
સ સવસિ સમુાલ્યશ્રાતજેમેવરન: || 
“છું માત્ર એકજ નષુતો આપું છું, ડારણુ કે હું ધારૂં છું 
% તમતે આવાં ખીજ વર્ણુતોતી અપેક્ષા નહીં હોય; તમતે પ્રત્યેક 
રાગતું માટાનવલ્તહ્વ ન્ણુવાતી વધારે અપેક્ષા હરે. પણુ એ 
વણનો તો આ ગ્રથમાં આપવામાં આવ્યા તથી. ” 


પ 


શ્ર'થતો મમય દર્શાવ્રતા શ્લોક વિષે, મારા મિત્ર આગળ 
લખે છે ક, “ કર્તાના સમયતી નિર્દેશ કરતી આર્યા વિષે એ 
કહેવાનું છે કે તેના પૂર્વાર્ધ પ્રમાણું આ મ્ર'થ શક સંવત ૧૦૮૨ માં 
રચાયો હશે, પણુ હું એ સમજી શકતે! નથી ક મુનિશ જે હાલમાં 
સઘામાં છે તે વિશાખામાં કેવી રીતે હોઇ શકે ?” રા“ સર 
એસ. એમ, ટાગોર એમનાં “યુતીવર્સલ હીસ્દટ્રી એક્‌ મ્યુઝીક ” 
નામના પુસ્તકમાં ૧૭-૧૮ પાના ઉપર કનિ જયદેવ અને ત્રિઘપપતિને 
અતુક્રમે ઇસવી. ૧૨ મા અતે ૧૪ મા સૈકામાં મૂકે છે. વળી તેએ 
જણાવે છે કે વિદ્યાપતિ બિહારમાં આવેલા તિચ્હુટના રાજ 
શિવસીંગના દરબારમાં રહેતો હતો. જે આ હકિકત સત્ય હોય તો 
લેોચનકવિ જે જયદેવ અને વિદ્યાપતિમાંથી ઉતારા લે છે તેણે આ 
ત્રથ શક સંવત ૧૦૮૨ એટલે કે ઇસવી. ૧૧૬૨ માં લખ્યો 
એ સ્પજ્ટ રીતે ખોટુ છે. હું ધારૂં છું કે આ ત્ર'થતે કાળનિરણુંય 
સંશોધકોએ ચરચવા જેવે પ્રશ્ન છે. 


શ્રથતો સમય જે હોય તે ખરે, પણુ આ કૃતિ મતે ગ્રચારન! 
સંગીતતી દષ્ટિએ બહુ મહત્ત્વની લાગે છે. દાખલા તરીકે, આ પુસ્તકતું 
સ્તરસસાપ્રજા(ળ વિચારવા જેવું અને નણુવા જેવું જણારો. હું અહિ 
નીચે તેતો ઉતારા કર્‌ છુ*- ડઝ હ | દ 


સ્તસ્વરોવજતિં ત્યવરવા ચઢ રિપિમપેવતો । 
ગીયેલે સુખિસિ$ સવેક્તજા તો જોજો મલો ॥ 
સુદ્દાતિ મવ્યમસ્યાપિ રાંધારઃ પ્રથમાં કુતિય્‌ | 
ચહ તવા ગસેરે તીવ્ર ર્ત્યમિખીયતે ।। 
દિતીયામપિ સેહેવ તવા લીવ્રત(ઃ સત । 
તૃતીયામવિ વ્ેરેવં ત્‌ા તીદ્રતમ: સુતઃ | 


ર૨" 


્ુથીમપિ ચહેવમસિતીત્રતમઃ સૂત: || 
અસિતીત્રતમો મુ સારે ૫રિમીયતે | 
૫ સસ્થ તત સિયા્થેર્‌ સજાસિ પ્રથમાં શુસિશ્‌ '' 
લટ વંમીલિમિઃ તોડષિ તત્ર દ્લ્વમિધીયતે | 
દિતીયામિ ચેરેવ તર] લૌદ્રતમઃ રત; | 
તુતીયાયપિ સેહેવં તરા તૌત્રતપ: તઃ | 
પર્સ દે શ્રુતી ઝરૂળન્‌ સિયા: જાજી સકત: | 
તીતરતર્‌ સિવાહેવ મેરા શૈવ વિચરે: | 
આ સ્વરપ્રકરણુ ઉપર માત્ર એક દષ્િપાત કરવાથી જ એ 
તરત જણુઈ આવશે કે આ ગ્ર ઉત્તરના પ્રમાણુભૂત શ્ર'ધોમાંતે 
એક મ્રથ છે, અને તેતો શુદ્ધ મેળ આપણે હાલતો કાફી રાગ જ છે. 
લૈચનડવિ ભાર જતકસેલ અથવા જતક ઠાઠ ગણાવે છે, અતે તેતી 
નીચે તેતાં જન્ય રાગે!નુ' વર્ગીકરણુ કરે છે. તેનાં બાર ઠોઠ તીચે 
પ્રમાણે છેઃ- 
મૈરવી ટેરિજા ત%ત ગૌરી જમોટી છ્વ સ | 
જેવા ટૂમનસઇત્‌ તારણો મેઘરાજ: 1 
ઘતાશ્રીઃ ઘૂરવી કિંત સુલારીવીપજસ્તથા । 
પતેયાતેવ સંસથાતે સવે 01 ગ્યવસ્થિતાઃ | 
લત્ર ચદ્રાતદ્થાને ચે મે (મ વ્યવસ્થિત: । 
યમા ચદ્ાપસંદ્થાનં તસથેવ વહાગ્યરમ્‌ | 
(?) મેલી ર્‌સિ સંસ્થાનસરપજરળર્‌ 
“શુદ્ર: લઇશ રયા વાઢીયા: ત્રયસતતઃ | 
તેત વહ્તમાત્રેળ મેથી ગાવત સમા ॥ 


શ૩ 


અન્સે તુ સેટ્વીદમે પેવરત જોમ વિ 1 
સવ્શુષ્ર ચતસ્તાદટ નાય રમોડ્નુ(જજઃ ॥ 
(૨) ટેરી 
ષ્નાઃ સત ૬421: જાર્યા રિષૌ તેષુ અ જોમણો । 
સોરી મુરામિની જ્ઞેયા તતો પાયજનાવજે: ॥ 
(૨) મૌર્‌ી। 
ળ્વં સતિ અ માન્ધાતે ટે કતી મચ્વમસ્થ સેત્‌ | 
સમ્ણસિ જાજી સિ: સ્થાત્તરા પૌરી ક્રવરસતે ॥ 
રાગતર'ગિણીને! શુદ્ધ મેળ યથાર્થ રીતે નિર્ણીત કરી શષીએ 
તે માટે મે' છેવટના ચાર શ્શેકે। ઉતાર્યા છે. તરંગિણીનો ટકે! 
શાગાધ્યાય પણુ ધ્યાન ખેચે તેવે! છે, પણુ તે અહિ મૂકવો જરૂરી 
નથી. આ મ્ર'થતું બસબભર પરીક્ષણુ કરવાથી નીચે જણુ।ાવેલા ૭ 
અગત્યના એતિહાસિક સુદ્દાએ મળી આવે છેઃ- 
(૧) સ્વરે અતે રાગોનાં નામ શુદ્ધ રીતે ઉત્તરની પદ્ધતિના છે, 
(૨) બાર ઠાઠ મે(ટે ભાગે ઉત્તરના છે. 
(3) ગ્ર'થકારે પોતાના રાગોનું વર્ણન કરવા માટે માત્ર નાર્‌ 
સ્વરોતે। ઉપયોગ ક્યાય છે. 


(૪) મ્ર'થમાંના ધણાખરા રાગ લક્ષણ્‌। અત્યારે પણુ ઉપયોગી 
થાય તેવાં છે. 


(૫) સમમ્ર સગીત પડજ ગ્રામ ને અવલ'બીને છે. 


(5) મૂઈના અતે જાતિમાંથી રાગો ઉત્પન્ન કરવાતી પહ્તિ 
જતી રહી છતી. 


૪ 


આપણું હમણાં તરગિણીને બાજુ ઉપર સુકીને પસ્‍્વી, 
૧૨ મા અતે ૧૩ મા સૈકાતી એટલે કે દિલ્ડીનાં સુલ્તાન અક્ષાદ્દીઉત 
ના રાજ્યતા પહેલાતા અરસાતી સ ગીતની સ્થિતિ તપાસીશું. આ 
સમય હિંદુસ્તાનના ઇતિહાસમાં એક અગત્યતો સમય ગશુય છે પણુ 
કમનશીમે આ સમયતે માટે પગુ સશીતતે લમતી વિશ્વાસપાત્ર 
માહિતીતો અભાવ છે, ઇતિહાસકારો એમ કહે છે કે મુસ્થીમ આન 
કમણુના શરૂઆતના અરસામાં આપણા સગીતતે વિજેતાએના હાથે 
ભાર્‌ે સહૃત કરથું પડયું હવું. કેપ્ટત ઉવિલીયાર્કઝ પોતાના “ એ 
ટ્રીટાઈઝ એન ધી મ્યુજ્રીક ઓદ હિન્દુસ્તાન ” નામતા ત્ર'થમાં 
૧૦૬ પૃ% ઉપર લખે છે કે “ હિંદુસ્તાનના સ ભીતતા પ્તિહાસમાં 
મુસલમાનોએ કરેલી હિન્દુસ્તાનની જીત મહત્તતો સમય ખતે છે, 
આ સમયથી જ ખધાં શુદ્ધ હિંદુ શાષ્યો અને ફળાએતી પડતીતો 
સમયમ શરૂ થાય છે, કારણુ કે મુમલમાતે! વિદ્યાના મોટા આશ્રયદાતા 
ન હતા, અતે તેમાંતા કેટલાક ચુસ્ત શુસલમાતો તો કેવળ મૂર્તિભ'જકો 
ન હતાં, પણુ દેશની વિધ્ાના વિરોધી પણુ હતા, અને, એકવાર સંગીતના 
શાસ્ત્રની પ્રમતિ અટકી એટલે સ'ગીતની પડતી શીદ્યતાથી થના લાગી. જ 
% સંગીતનો પ્રચાર કે જે રાજાએ તું અતે અમીરોનું મતેર'જન 
કરવાનું સાધન હતું, તે ઠેઠ મડુસદશાહુતા રાજ્ય સુધી ટક્યા. થાર 
પછીતો ઇતિહાસ દુઃખદાયક બતોવોની વિગતોથી ભરપૂર છે. સ્વરોના 
અવુકરમ ઉપર આધાર રાખતી સગીત જેડી ચ'ચલ અતે વિનતશ્રર 
વિદ્યતે પ્રચાર તેતે જીવન્ત રાખતા શાસ્રજ્ઞાનતા અભાવે, અથવા તા 
તેતે કાગળ ઉપર નોંધવાની કોઈપશુ પ્રદ્ધતિના અભાવે તેતો ઉસ્તાદ 
નાશ પામતાં “તે પણુ તાશ પાશૈ છે. 


આ વિદ્દાન લેખકની ટીકાથી અપણે જરા પણુ આશ્ચર્ય 
થવા જેકું નથી, કેવળ હિંદુસ્તાતમાં જ મુસલમાતોએ સંગીત તર્ક 
નિર્દય વર્તણુંક બતાવી છે એવું નથી પણુ સુમદમાતોએ ઇરાન 


શય 


જીત્યું, લાર પછી ઇરાનના સ'ગીતનેો! ઇતિહાસ પણુ આ ૬/7 
વસ્તુસ્થિતિ દર્શાવે છે, એમ કહેવાય છે કે “ જ્યારે મુસલમાને।- 
એ ઇરસનત છતવ્યું, ત્યારે અજુ વખાસના પુત્ર સાદે, 
મહમદ પછીના ખીશ્ત ખલીફા ઉમરતે કટલાક સ'ગીત 
ઉપરના ઇરાતી ગ્રથે! મૈકલવાનતી ર4 માંગી. ઉ'મર સરળ 
જવાબ આપ્યો કે ગ્રથોાને પાણીમાં નાંખી દો, કારણુ કે ધર્મને માટે 
આ ત્ર'થ। નકામા છે. આ છુક્સનું એટલું અક્ષરશઃ પાલન કરવામાં 
આવ્યું કે લગભગ બધા મ્ર'થો1 બાળી નાંખવામાં આવ્યા, અતે અત્યારે 
ફારસી ભાષામાં સંમીત ઉપર “હોલા ઇમશેલી' નામને માત્ર એક જ 
સંગીત મ્ર'થ હયાતીમાં છે કે જે મી. ટ્રેઝર ના નારીર્શાહતા પ્રાતહાસ 
સાથે ન્નેડવામાં આવેલી મ્ર'થયૂચિમાં તાંધવામાં આવ્યે! છે! આપણે 
જશીશ છીશ્ે તે પ્રમાણે ઈરાનીઓની ગંસ્કૃતિ ધણી પ્રાચીન છે અતે તે 
સંસ્કાર પામેલી પ્ર'ન હોવાને લીધે સુસલમાતોએ ઈરત ૪. સ. ૭ મા 
ચૈકામાં જીત્યું તે પહેલાં તેમતી પોતાની ક્રમબદ્દ સ'ગીત પદ્દતિ હતી. 


સવી. ૧8 મા સૈકાનાં અંતમાં દિલ્હીમાં રાજ્ય કરતા સુલ્તાત 
અક્ાઉદ્દીનતે સ'ગીતતો બહુ શોખ હતો એમ મનાય છે. અને તેણે 
આ કળાને ખૂબ પ્રોત્સાહન આપ્યું હતું. આ સુલતાનના દરબારમાં 
પ્રખ્યાત ઇરાની કવિ અતે ગવૈયેો! અમીર્‌ 'ખુશર્‌ ખ્યાતિ પામ્યો. 
અમમીર “ખુશર્ઞએ હિંદુસ્તાનના સગીત ઉપર ચિરસ્થાયી છાપ પાડી 
છ. કારણુ કે તેશે જ સૌથી પ્રથમ આ દેશમાં ગાવાતી કબ્વાલી 
પદ્દડતિ દાખલ કરી. તેસે બીજા પશુ ચાલુ રાગો જેવા કે ઝીલક 
સાઝગિરીં, સાપદૂ, દાખલ કર્યાનું કહેવાય છે, આ અજબ 
પ્રતિભાશાળી 'ખુશર્‌ માટે અનેક રસિક વાતે કહેવાય છે, 
તેમાંતી એક આપણુતે ઇતિઠાસતી દૃષ્ટિએ અગત્યતી છે; અતે તે દક્ષિણુના 
સહાન ગાયક ગે1પપાલ નાયડે તી સાથે તેતે સ'ગીત નિષેની સ્પર્ધા 
શયેલી અતે ગોપાલ તાયદ્દે તેમાં દાર ખાધેલી તે વિષેની છે. આમાં 


1૮ 


દિલ્હી તરફ દક્ષિયુતા જે પંડિતો ગયા તેમાંતા તે એક હોય! 
ગાપાલ નાયક અતે અસીર ખુશાર્‌ વચ્ચે જે સ્પર્ધા થયેલી 
માતવામાં આવે છે તે માટે કેપ્ટન ઉવીલીયાર્ડ નીચે પ્રમાણે કહે છેઃ-- 


% મેમ કહેવાય છે કે જ્યારે ગોપાલ નાયકે દિલ્હીના દરબારની 
મુલાકાત લીધી ત્યારે તેણે પ્રબધોતે જે પ્રકાર ગીત ના નામે 
ભુત છે તે ગામે. આવા શક્તિમાન ગાયકનત/ થુલદ અતે શઠ 
અવાજથી ગવાયેલી હખતી ખુબી સાથે કોઈપણુ સ્પર્ધા કરી શકે તેમ 
હતું નહિ. આયી ખાદશાહે અમીર ખુશર્ને પોતાના સિંહાસન નીચે 
સંતાડી દીધો કે જે સ્થાનેથી, તે સગીતકારનતે ખખર ન પડૅ તે 
રીતે તેતે સાંભળી શકે. અમીર ખુશરૂએ તેતી ગાવાની દબ યાદ 
રાખવા મ્રયત્ત કર્યો, અતે બીજે દિવસે 'ખુશર્એ તેતું' અતુકરણુ 
કરી કબ્વાલ અતે તરાણા ગાયા. આથી ગોપાલતે ખૂખ આશ્ચર્ય થયું ! 
આ રીતે ૪ળથી તેતું પ્રતિછિતિ સ્થાત હરી લેવામાં આવ્યુ. ” 
(જુએ પૃ. ૧૦૪ ટ્રીટાઇઝ એત ધી મ્યુઝીક એક્‌ હિંદુસ્તાન. )7 

આ સુદ્દા ઉપર આટલા સમયના અ'તરે વધારે વિશ્વસતીય 
સાહિતી મેળવવી શકય નથી. પણુ બન્ને ગાયકેતી સ્પર્ધાતી વાત 
એટલી બધી જણીની છે કે માત્ર બનાવટી અથવા ન્ેડી કાઢેલી વાત 
તરીકે તેતી ઉપેક્ષા કરાય તેમ નથી. 


હવે આપણે ઈસ્વી, ૧૩ મા અતે ૧૪ મા સૈકાના સ'ગીતની 
સ્થિતિ વિષે અતે તેમાંયે ખાસ કરીતે દેવગિરિ અતે ત્યાંતા યાદવ 
રાજાએ વિષે નિરૂપણુ કરીએ. આ સમયતું નિરીક્ષણુ કરતાં છેવટનાં 
છસે! કે વધારે વર્ય સુધી જે ગ્ર'થે આપણા સગીત વિદ્દાતોના ચતસાં 
વધારેમાં વધારે શ્રદ્ધા અતે માન પેદ્દા કર્યા છે તે મહાન પ્રમાણુભૂત 
સ'ગીૌત ગ્ર'થતી ચર્ચા કરવાનું પ્રાપ્ત ચાય છેઃ તમે સમજી વાકયા 
હશો! કે હું રાડ્ગરિવના સ'ગીતરત્તાકરનો નિર્દેશ કરૂં છું. આ 
ત્ર'થતેો સમય સહેલાર્મથી નકી થઈ શકે છે કારણુ કે ગ્રશકારે 


યહ 


પારના શ્શેકામાં પોતાતા પૂર્જજેતું અતે તેમનાં આશ્રયદાતામોતું 
પણુ આ ગ્રમાણે આપ્યું છે.:--- 


અસ્તિ સ્તસ્તિનું વંશ: શ્રીમાન જારમીરસંમવઃ | 
કવેવપેમળાગ્ગાત: જીર્સિલાસ્લિરિફ્સુલઃ ॥ 
ચસ્વમિર્ધ્મધી્ુશેસેટસામરપારઃ । 

ચો કિતને ત્રહમિર્મેમલેરિવ ॥ 

સત્રામૂર, માત્જણ્યો માત્જરસેગ્ાં સિષિ; । 
અઉંકયું જણિળારાં યશ્રગો હણિળાયનમ્‌ | 
તસ્યાયૃતનય$ પ્રમતવિનવ$ શ્રીતોટજ; પ્રૌઢધી- 
ચેન શ્રીવરળપ્રવુટ્રવિમવં મૂવછમૅ મિછ્મમ્‌ । 
ઝરાવ્યારિજજોજ્સોકરમની જોર્તિ$ તમાલારિતા 
મૈત્રે ગૈત્રવં ન્યધાયિ મટતી શ્રીસિવને શ્રીરષિ || 


આ *લોકોમાંથી સપણ દેખાઈ આવે છે કે શાડ્ગ" ટેવના પિતામહ 
મૂળ કાસ્મીરનતા વત્તતી હતા, પણુ કેઈ કારણુવશાત્‌ તેએ! 
દક્ષિણુ સુધી આવ્યા, અતે પછી દખ્ખણુમાં વસવસાટ કર્યો. આ 
વિદ્દાન, ર્સમીતકાર પણુ હતા કે નહિ તે વિષેતી સપણ માહિતી નથી. 
એમ જણાય છે કે ભાસ્કર પડેતતો પુત્ર સોદલ પછીમી ભિલ્લમ 
અતે શ્િંઘણ યાદવ રાજતએની તોકરીમાં દાખલ થયે. ૪. સર 
રા. ગો. લાંડારકર પોતાના “ અર્લી હિસ્ટ્રી એક્‌ ધી ડેકન ' નામના 
પુસ્તકમાં દેવગિરિતી યાદવવ'શાવળીના છેવટના રાજએનાં નામ 
આપે છે, તેમાંથી ભિક્ન્‍મ (ઈ. સ. ૧૧૮૭-૧૧૯૧) તેમ જ 
શસિઘણુ (૪. સ. ૧૨૧૦-૧૨૧૭) એ નામા આપણુતે ખાસ 
ઉપયેગનાં છે; કારણુ કે તે ઉપરથી આપણે શાડ્ગરવના પિતામહ ' 
ભાસ્ક્ક દેવગિદિ કયારે આવ્યા તે નકી કરી શષીશ. પોતાના પર્વાવર્ત! 


ટટ 


ગ્રયકારોતો ઉલ્લેખ કરતાં શાડ્ગ દેવ નીચે લખેલા સ'ગીતાચાર્યોવા 
નામો આપે છેઃ-- 


સહારિવ રિવો ત્રણ મદત જરથપો સુસિઃ । 
મતરૂરો થાછિજે ટ્મારસિ શહેરી ॥ 
વિશારિિછો (સતિશ જમ્તનોડશ્તરસ્તથા | 
વાયુર્વિશ્વાવતૂ' ₹માસુતનારવતુ'૧ર$ | 
સાજ્નનેયો માણમુધો (વળો નસ્્જિશ્વર | 
સ્ાસિર્યુયો સિન્ટરાઝ ક્ેત્રરાગ ર૪૪; ॥| 
સટ્ટો નાન્યમૃપાજો મોગમૂવછમસ્તથા । 
ઘર્મ ત સોમેશો ગમવેવમહીપતિઃ ॥ 
વ્યાહ્યાતાસે મારતીવે શોઇટોટ્ટરારુજા | 
મદામિવનમુશ્ષ શ્રીમતજોર્સિયસેડવર ॥ 

અન્યે ત વહવ# પૂષેં ચે સમીતવિશારવા । 
સમાધવોધમન્યેન તેષાં મતપયોનિષિય્‌ | 
સિર્મય્ય શ્રીજાટ્વેવદ સારોજરમિમં ગ્યધાત્‌ | 


આ ઉપરથી એમ માતવાતું નથી કે ઉપર ગણુવેલા બધાએ 
વાસ્તવિક સંગીત લેખકો હતા અતે પ'ડિત શાડ્ગદૃવધે તે ખધા ગ્રંથે! 
ઉપલખ્ધ હતા. પણુ એ તો તિઃશ'ક છે કે પડિત શાડગ રવના 
વખતમાં એવા ધણાએ ગ્રંથો હશે કે જેમાંથી તેણે પોતાને ઉપયોગી* 
સામગ્રી લીધી હોય. વીનસેટ સ્મીથને! “ અર્લો હીસ્ટ્રી ઓફ ઈન્ડીયા ”” 
જવાથી આપણુને ભોજ, સોમેશ્વર અતે પરમર્દીનો સમય અતુક્મે 
ઈ સ, ૧૦૫૩, ૧૧૮૩ અતે ૧૨૦૮ માલુમ પડે છે. આથી એમ 
રૃખાય છે કે આ રાજા ખરેખર શાડગ રેવતા પૂર્વવર્તો હતા, ડૉ. 


૨૧ 


એચ. એચ. વિલ્સન પોતાના “ થીશેટર એક ધી હિન્દુઝ ' ભ્રાગ ૧ 
(શજી આપઘત્તિ ) નામના પુસ્તકમાં *ર મા પછ ઉપર કહે છે કે 
“ સગીતરત્તાકરમાં ખાસ કરીતે નાટય સાહિત્ય કરતાં ગાયન અતે 
નૃત્યની જ વધારે ચર્ચા છે; જે કે તે નાટય અને અભિનય 
માટે પણુ કેટલીક કુતૂહલ ઉત્પન્ન કરે તેવી માહિતી આપે છે. આ શ્ર'થ 
શ્ાડગ*ટવની કૃતિ છે કે જે દક્ષિણુમાં આવી રહેલા કાશ્મીરી પ'ડિત 
ભાસ્કરના પુત્ર સોઢલતે પુત્ર હતો. તેતો પૌત્ર સિંઠલટેવ રાજને 
આશ્રય પામ્યો હતો, પણુ આ રાજના સમય કે સ્થાન માટે આપણુતે 
કાંઈ માહિતી મળતી નથી. છતાં, એટલું તે ચોક્સ છે કે શાડ્ગ વે 
પોતાને મથ ઇ. સ. ૧૨ મા અને ૧૫ મા સૈકાતી વચમાં લખ્યો 
હોવા જેઈએ; કારણુ કે તે તેતા પૂર્વવતી' શાસ્રકારોમાં ભાજતુ' નામ 
મૂકે છે, અને સ'ગીતરત્તાકર્‌ ઉપર ઈ. સ. ૧૪૫૬-૧૪૭૭ માં થઇ 
ગયેલા વિજ્યનગર્તા રાજ કોઢ અયવા પ્રતાપ રેવતી ઇચ્છાથી 
કલ્લિતાથે ટીકા લખી હતી. ” 


હવે એ લગભગ સિદ્ધ થયું છે કે રાગ રવતે સ'ગીતરત્તાકર્‌ 
૪સ્વી, ૧૩મી સદીના ઉત્તરાર્ધની આસપાસમાં લખાયે! છે. 
આ ગ્રથ અત્યારે સંગીતનો સૌથી વધારેમાં વધારે પ્રચાણુભૂત ત્ર'ય 
ગણાય છે, તો પણુ દેશના કોઇ પણુ ભાગમાં તેતું સંગીત સ્પ રીતે કોઈ 
સમજતું નથી. આ મારા કયનમાં ક'ઇક વિલક્ષણુતા લાગશે, પણુ 
અત્યારે હિંદુસ્તાનમાં કે!ણઇ એક પણુ એવો! વિદ્દાન નથી કે જે 
રૃત્નાકર્માં વિસ્તારથી વણુવેલા રાગે।ને સફળતાથી સમજવી શકે. 
એટલું જ નહિ પણુ રત્નાકર ઉત્તર કે દક્ષિણુતો પ્રમાણુભૂત શ્ર'થ છે 
તેનો પણુ સ્પણ્ટ ખુ્ઞાસો ચતો નથી. કેટલાક વિદ્દાનોતું એવું વલણુ છે 
% એ ઉત્તરતો પ્રમાણુભૂત ત્રય છે, અતે એમ કહેવાની હિંમત 
કરે છે કે હાલતી હિંદુસ્તાની સ'ગીતપદ્ધતિ રાડ્ગદેવના સંગીત 
કરતાં ખહુ ભિન્ન નથી. પણુ આ માન્યતાના સમર્ચનમાં સ'તોધકાર્‌ક 
પૂરાવા રજી કરવામાં આવ્યા નથી. ખીજ બાજુ દક્ષિણતા પ'ડિતે, 


શર 


૨૯માકરતા રાગે! અતે તેતી પરિભાષા ઉપરથી કહે છે કે આ ગ્રથ 
સ્પટ્ટ રીતે દક્ષિયુતો છે. વળી એ લેકા આપણું એ હકિકત ઉપર 
પણુ બ્યાત ખેચે છે કે તેઓના લગભગ છેવટનાં પાંચ સૈકાનાં 
સંસ્કૃત લેખકો સાચી અથવા ખોટી રીતે રૃત્તાકરતે પોતાતો 
ગ્રમાણુભૂત મ્ર'થ ગણુતા આવ્યા છે, અને તેઓ પોતાના સેલ અતે 
રાગોને સ'ગીતરતતતાકર્‌માં આપેલા મેલ અને ર્‌ાગોતી સાથે સરખાવે 
છે. આમની દલીલમાં ખેશક ક'ઈકે વજુદ દેખાશે; છતાં પણુ એટલું તો 
કહ જેઈએ ક દક્ષિશુના લેખકો રત્તાકરતું સગીત બરાબર સમજતાં 
હોય તેમ દેખાતું નથી. દક્ષિણુનાં ્રથકારો શાડગ' રવના રત્તાકરનો 
પોતાના મરંથોમાં કેવી રીતે ઉલ્લેખ કરે છે તેનો ખ્યાલ જે હું આપ 
સવતે આપું તો તે અપ્રસ્તુત નહિ ગણાય, પોતાના સ્વર્મેલ- 
કલાનિધિમાં પ'ડેત રામ અમાત્ય આ પ્રમાણે કહે છેઃ:-- 
"તે પરઝાજયઃ સત સ૧ર1$ ર૪1: પ્રવૌસિતા! । 
શિક્તાયેવ સતેવેત્ેયં સે બુર્સ ॥ 
નનું રાજે શારટરેનેન ચિક્તાદ સઃ । 
દાલ્શોજઃ જમે તે તુ સેવ જથતાલ્વથા || 
સત્યં ઇલ્ળતો મેતા દહરાનામપીયવતે | 


જુર્ેમ્યત્ત્ર મેસ્સ્યુ તતાનામેવ છશ્િતઃ 1] 
્ ન્ન મ્‌ ત્ર 
સર્વર યુભારીમેણજો મવેત્‌ | 
અસ્મિત્‌ મેજ સુતાર ત ત્રાપરાાલ વેતન | 
સંમતઃ શુટ ફયેષ રાહિલેવવિષશ્વિતઃ । 
શુ્નો સ પસ્ઝારેયમો ુજ્ઞાથ્ર મપધાત્થા ॥ 
મન્ધારોંડસરસરુશ જવર્ાણ્વસિપ્ટ્: | 
છ્તાવરસગુો સિઝૂસીમેણને મવેત્‌ ॥ 


રડ 


દિઝ્‌ગ્યાયા મવન્યત્ર પ્રામરામાશ્ર જેસન 1 
રૂત્વેષ સાદવેવસ્ય સંમતો મા્મેવેરિનઃ | 
રામ અમાત્ય પોતાના ગ્ર'થતે! સમય નીગે પ્રમાણુ આપે છે- 
રાજે નેત્રધર્‌ધરય્વિધ(ળીમળ્યેડથ સાધારળે 
વષે શ્રાવળમાસિ સિમેજતર્‌ પક્ષે ટ્ઞ*્યાં તિથૌ । 
રામામાત્યવિસામિતે સ્વરતતે સંમીતરાજરાત્‌ 
સોડ્ય મેણકજાસિષિમેલિમતામાજર્વમાજસ્પતાય્‌ ॥। 
પુસ્તકતો સમય શક સ'વત ૧૪૭૦ ( એટલેકે ઇસવી. ૧૫૪૯ ) 
શ્રાવણુ સુદ ૧૦ છે. બરેડા સે'ટ્રલ લાયબ્રેરીમાં આ ગ્રંથની એક 
હુસ્ત લિખિત પ્રતી છે. પુસ્તકાલયપત્રકના સ'પાદકતી નોંધમાં તીચે 
પ્રમાણુ વિગતો છેઃ- “પાના ૨-૩૨, સમય સ'વત્‌ ૧૬૨૮. ઈ. સ. 
૧૫૦૪માં શ્રીર'ગના સજ રામરાજ માટે રોડરમલ તિમ્મામાત્યના 
પુત્ર રપ્મામાત્ચે' રચિત. ” આ જ સ'પાદક પારિઝાતજ, ₹તત1૧૪, 
રમવિવોધને પણુ અતુક્રમે ઈ; સ. ૧૨૧૦-૧૨૪૭, ૧૫ મો સૈકા 


અતે ઈ. સ. ૧૬૦૯ -નાગ-સમમ આપે છે. મારા અભિત્રાય પ્રમાણે 
સ'પાદકતી આ તારીખે! વિશ્વસનીય નથી. 


પ'ડિત શેસનાથ પોતાના રાગ-વિખોધમાં કહે છેઃ-- 


દાદર િજતાન્‌ પૂર્વે વટસ્તિ તત્ર તુ પચ પશર્‌ 'પ્તસિત: 1 
સવવ સુમિત ત પતત ચરિમે સમ્ય: ॥ ૨૫ ॥ 
ન ઇૃથજ્‌ સુતમામ્યામન્યુતસમજો તુ: શસી ત રિ || 
શુદ્રર્ધામ્યાં 'વિક્સસિશ્રતિપાદષિ તુઃશ્રુસિષઃ '।] *૨-૬ ] 
મિલો ત ત્તુ:થ્રસિધો સિઃશટ્ૂમતેડવિ સૂટપુસરતે | 

' તછક્ળતો મેરેવ્યનીમુ પશ્વુ ત જયે મિત્‌] 


૨૪ . 
સે[સતાથ પુસ્તકતો સમય નીચે પ્રમાણે આપે છે:- 


કુર્હનસિચિમળિતરજે સૌશ્યાન્સ્ેપસસિ સુગિષક્ષે | 

સોતેડમ્તિતિથો રયિમેડકરોવયું મૌદ્િ: સોમ? || 
આ ઉપરથી તારીખ શક સંવત ૧૫૩૧ (ઈ.સ, ૧૬૧૦) આસે 
શુદ ત્રિજ નિર્ણીત ચાય છે, 

ચતુદણ્ડીપ્રકારિકા ના કર્તા પ'ડિત વ્યડ'ટમખી, ભપાલ 
રાગતું વર્ણુત કરતાં કહે છેઃ- 


સાજ? પ્રાત સ્ત્મેય: સૌરુયો મસિવ્ગનાત્‌ | 
(૫ ₹માજરમેળુ મળિતઃ સાૂરિળ ॥ ૧-૬૨ ॥ 


ચતુદહ્ડીપ્રકાશિકા તો સમય પ. સ. ૧૬૬૦ છે. તિત્તેવલ્લો 
૪દલામાં આવેલા ઈત્તયપુરમ ના મહુમ પ'ડિત સુ્રહ્મ દિક્ષિતતી ન્યારે 
મે' ૧૯૦૪માં સુલાકાત લીધી યારે તેમણે મને કહું હતું કે તેમની 
સાહિતી પ્રમાણે ચતુર્દ્યડીપ્રકાશિકા તો કર્તા જ્યકટમખી,'ગોર્વિદ 
દિશ્તિતતો પુત્ર હતો, જે તતષ્પાચાયતો શિષ્ય હતો. અતે તતપ્પાચાર્ય 
આ ગુસ્પર'પરા ઠેઠ શાર્ગરટેવ સુધી લઈ જતા હતા, 


દક્ષિણુના સંસ્કૃત ગ્રેથકારોએ પોતાના ગ્રથોતેો રત્નાકર સાથે 
સંબંધ નેડવાનો કેવી રીતે પ્રયત્ન કર્યો છે તે દર્શાવવા મારે વધારે 
દાખલાએ। આપવાતી જરૂર નથી. મે' કલયું તે પ્રમાણે અત્યારે પણુ 
દક્ષિણુનાં પ'ડિતો શાડ્ગ' રવ પોતાતો જ ગ્ર'ચકાર હોય એમ વ્યવહાર 
કરે છે. પણુ હવે ઉત્તર હિદુસ્તાનમાં જુએ। શું માલુમ પડૅ છે ? રત્નાડરતું 
નામ અતે ઝર્તિ તો ત્યાં પણુ જાણીતાં છે. પણુ આ સમ્ર'થના 
જાયડરાએ ઉંકેલવાતો સમર્થ પ્રયાસ કયાંઈ ચયો હોય એમ જાણુવામાં 
તથી. છેવટતી સદીમાં આ ગ્ર'ચતે હિંદી ભાષામાં અતુવાદ કરવાના 
એક ખે પ્રયાસો થયેલા માલુમ પડે છે. પણુ અનુવાદો શગ દેવના 


૧ 


શુષ્ઠ સેલને જરા પણુ સમજી શક્યા હોય એમ લાગતું નથી; અને 
તેના સેમીતને સમજવામાં પણુ તદન નિષ્ફળ ચયા છે. રત્નાકર જેવો 
મહાન ત્ર'થ તેતી રચના પઠઠી લગભગ ૧૫૦ વરસના ગાળામાં તદત 
ન સમજાય તેવો શાથી ખતી ગયો એ ખરેખર એક વિચારવા જેવો 
પ્રશ્ન છે. વળી આ આશ્ચર્યમાં વધારો કરે એવી વાત તો એ છે કે 
શાફગદેવને મહાન ટીકાકાર કલ્લિનાથ અને ત્યાર પછીના ખીશ્ન 
દક્ષિણના સ'ગીતકારે। જેએ। રત્નાકરમાંઘી છૂટથી અવતરણો! આપે 
છે તેઆ પણુ તેમાં વર્ણુવેલો એક પણુ રાગ સમજવાની સ્થિતિમાં ન 
હતા; «ને કે તેમાંના કેટલાક રાગો તો તેએ ગાતા અને બશજવતા હરે. 


"ટલાક વિદ્દાતાએ આ વિલક્ષણુ સ્થિતિતે નીચે પ્રમાણે સમજવા 
પ્રયત્ન કર્યો છેઃ શાટ્ગટવે મામ, મંઈના અતે જાતિઓની ન્તૂની 
શૈલી પ્રમાણે રત્તાકરની રચના કરી હતી, અને તેથી જે મ્ર'ચકારોના 
સમયમાં જતિમાંથી રાગો ઉત્પન્ન કરવાની પ્રથા નષ્ટ પામી હતી અને 
સમગ્ર સંગીત ફકત એક પડ્જ ગ્રામ અતે તેના શુદ્ધ અને વિકૃત 
સ્વરે! અને મેળે ઉપર જ આધાર્‌ રાખતું હતું તેએને માટે આ શ્ર'શ 
સમજ શકાય તેવો રલ્લો નહિ. ખીજ્નરએ વળી એમ ડહે છે 'કે 
રાગ દેવે સંગીતના પૂર્વપ્રસિદટ્ઠ .અને અધુનાપ્રસિષ્ઠ એવા જે 
ખે વિભાગે કર્યા છે તે ઉપરથી ચતુર વાંચનારને એવી રકા આવે 
છેકે શાટ્ગહ દેવે પોતાની પાસે જે કેટલીએક જૂની પ્રતો હશે તેમાંથી 
ધરણી બાબતો નકલ કરી લીધી હશે અને પોતાતા સમયના સંગીતની , 
સાથે તેના સમન્વય કરવાને! પ્રયત્ન કર્યો હશે. પણુ આથી તો ઉલટા 
ગોટાળા વધી પડે છે. એ લોકો એમ અટકળ કરે છે કે શાડગ*દેવનું 
સંગીત દક્ષિણુના સંગીતકારેના કરતાં બહુ તકાવતવાળું ન હતું, 
ખરેખર એ એક કમનશીબ ખીના છેકે શાડ્ગ"'ૃવ વીણાના તાર શી 
રીતે મેળવવા અને પડદા કેત રીતે બાંધવા તેં કોઈ સ્થળે પણુ. 
સમજાવતા નથી. ને આપણુ આ વિગતો જાણીએ તો તે ઉપરથી 
શાર્ફ્ગદેવ ખરેખર થું ગાતા અને બજાવતો તે કઢી શકાય, પણુ 


ર્ર 
આધલ્ાાપિની અતે કિન્નરી વીણાનાં જે વર્ણના શાહ્ગ રેવ આપે છે તે 
ઉપરથી એમ માનવાતે આંતર પ્રમાણુ મળે છે કે તે સમયના ખીન્ 
ત્રચકરેતી જેમ તે પોતાના તાર સા, પ, સા, મ, એ રીતે સેળવતે દદ. 


અને તેનાં ઉપર્‌ બાર અથવા ચૌદ પડદા મૂકતો દશે. રતતાકર્તા 
વાધાધ્યાય ના નીચે આપેલા શ્લેકે! આ સુદદા માટે ઉપયોગી યશે:- 


મુસ્તન્ત્રીમવં જતા સ્વરમા ચ્તુર્ટશય્‌ । 
સર? ૧ર છુ: સારાં પતુર્ફશમિ્સરે: | 
સપ્તજ્ટ્ચનેવં સ્યારેવતારસ્વરપિયર્‌ । 

ચથાસ્ત સ્રદેશોશૈ; કસિત્તરળ ચિસિન્વતે || 
સિત્રાસ્સતોડષિક? સારીર્નિવન્નીયાત્‌ પે ક્વિજ । 
જહયનયન્તરાળ્યાલાં સ્તરાવિર્માવતો ઝુધાઃ ||. 


આ વિષે મારો પોતાને! અંગત અભિપ્રાય એવો છે કે શાફ્ગ દેવના 
રતતાફરના તરતના પૂર્વવરતી' સમયના ખીજ ગ્ર“ જ્યાંસુધી જડી 
આવે નહિ ત્યાં સુધી આ ગ્રંથ સમજવાના ગધા પ્રયત્નો નિષ્ફળ 
થવાને સંભવ છે. રૃત્નાકર્‌ પહેલાંના એક જ ગ્ર'થ જેતી નકલ ઠું 
અત્યાર સુધી મેળવી રાકયે છું, તે શાડ્ગ'દેવતા પૂર્વે થઈ ગયેલા દ'તિલ 
અને કેહુલનેો “ ૬'તિલકોઉલીયમ્‌': નામને! ગ્રંથ છે. આ ગ્રંથની 
એક હસ્તલિખિત પ્રત તાંજેરના રાજપુસ્તકાલયમાં છે. આ નાના 
ગ્રથતો વિષય ટૃતકલા છે. આ ગ્રંથ પરત્વે એક વિચિત્ર વસ્તુ 
નોંધવા જેવી છે અતે તે એ છે કે આ નાની કૃતિના બધા શ્લેકોતેો 
રત્તાકરતા હૃત્યાષ્યાયમાં પૂરેપૂરો સમાવેશ કરવામાં આવ્યો છે. જે કે 
દૃન્તિલક્રેહુલીયમ્‌ ખે માણુસોએ રચેલું હોઇ શાડ્ગદેવે તેની 
નકલ કરવામાં પોતાના ગ્રથમાં દ્વિવિચનતે સ્યાતે એક વચત મૂકયું છે 
% જે પોતે એક કર્તા હોઈ ખંધ ખેસે, આ ત્રથતી મદદથી પણુ સ'ગીત- 
ર્ત્તાકરતાં સંગીતની ચાવી મળતી નથી. 
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છું આગળ વધું તે પહેલાં અહોંયા એટટયું ઉમેરવાતી ફરજ 
માનું છું કે કેટલાક વિદ્દાતોએ શાય્ગદેવના સંગીતનો પ્રશ્ર ધ્યાનપૂર્વક 
હાયમાં લીધો છે. અતે આપણે એમ આશા રાખીએ કે ટુંક વખતમાં 
તેમની મહેનતતે મોગ્ય ફળ મળશે. રત્નાકર આપણા ર્તંમીતના ઇતિ- 
દાસતી સાંકળમાં એક અમૂલ્ય આંકડે છે. પોતે નનતે સ્વીકારેલા 
આ કામમાં આપણા વિદ્દાન મિત્રો નિઃસ્વાર્થી કાંઇક પ્રગતિ કરે તેની 
આપણે ખહુ આતુરતાથી તપાસ રાખીશું; અને સમમે સમયે યથા- 
શક્તિ જરૂર પ્રમાણે નમ્ર ભાવે મદદ અતે સલાહ આપીશું. પણુ અજિયા 
એક વાત સ્પજુ કહેવાતી રત લઉં છું, અતે તે એ કે 
સ'ગીતરત્નાકરને! જે ખુલાસો શાડ્૩* રવના રાગો ગાવામાં, નહિં 
તો સપણ રીતે સમન્નવવામાં પણુ નિષ્ફળ «નય તે અત્યારના સંગીતના 
અભ્યાસીને સ્ચશે નહિ. 

આપણે હવે મહાન બાદશાહ અકબરના સમયમાં આવીએ છીએ. 
અકખર ન્યારે ગાદીએ આવ્યો ત્યારે ગ્વાલીયરતી સ'ગીતપર'પરાએ 
મહત્તનું સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યુ હવું. હું ઈચ્છું છું કે આ બાબતમાં વિગત વાર 
અને ચોક્સ માહિતી આપવાને હું શક્તિમાન થાઉ”. ગ્યાલિયરનાં રાજન 
સાનશસિ'હુ પોતે જઆ રંગીતપરમ્પરામાં મુખ્ય હતા. તેમણે હાલનું 
ઘ્ુપદ રૈલીનુ” ગાન રાર્‌ કર્યાનું કહેવામાં આવે છે, ઈ. સ. ૧૮ મા 
સૈકાના એક ્્ંસ્કૃત લેખકે છુપદની -સારી વ્યાખ્યા આપી છે. હૂં 
તેનાં શખ્દ્દોમાં જ એ વ્યાખ્યા નીચે આપું છું:- 


મૌર્ષાળમજરેરીયમાયાતારિત્થરસિતય્‌ | 
સ્તતુર્વાસ્યસંપને નરનારીક્યાશ્રયમ્‌ || 
ઝૃલતમાવાથ ₹માણાપપતાત્યજમ્‌ । 
પાઢ્‌ન્સાનુપ્રાલગુઈં પાવાન્સયમજ ત્ર વા ॥ 
પ્રિયા યત્ર વવ્યમેવં વાલત્તતુઇય્‌ 
તઝાહણુવજામોમોતમં ધુવપર્‌ં સ્લમ || 
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રજ સર, એસ. એમ, યગોર એમના “ હિન્દુ મ્યુઝીક ફોમ 
વેરીયસ યર્સ ” નામતા ઉત્તમ સંત્રકુમાં પૃ. ૨૧૩ ઉપર્‌ કહે છેઃ- 


“અવાલીયરની સ'ગીતપરમ્પરા રાન માનતુ'વરતા સમયથી 
રારૂ પાય છે. પ્રખ્યાત નાયક ખક્ષુ તેના રાજ્યમાં ચઈ ગયે! જેતાં 
ગાન ફક્ત તાનસેનથી જ ઉતરતી કેરીનાં હતાં. બક્ષ, માતસિ'હુતા 
પુત્ર રાજ વિક્રમાજિતના દરબારમાં પણુ હતો,પણુ જ્યારે તેના આશ્રય- 
દાતાએ ગાદી ચુમાવી ત્યારે તે કલીજ'રતા રાજ ફિરાતને ત્યાં ગયો, 
ત્યાર બાદ થોડા વખત પછી તેણે યુજરાતનું કહેણ સ્વીકાર્યું, અને તે 
સુલ્તાન બહાદુરતા દરબારમાં ર્ઞો ( ઈ સ. ૧૫૨૬-૩૬ ). ઈસ્લા- 
મશાહુ પણુ સંગીતનો આશ્રયદાતા હતો. તેતા બે મહાન ગાયકા 
રામદાસ અતે મહાપતેર હતા. પ૭ળથી ખત્તે ગાયકો અકબરના 
દરખારમાં દાખલ થયા ” ( ખ્લૅકમેનના “આંઈ તે અકબરી' ભા. ૧ 
માંથી ઉતારો ). કેપ્ટન ઉવિલીયાર્ડ પોતાનાં “ ટ્રીટાઈઝ એત ધી 
મ્યુઝ્ઠીક એક્‌ હિન્દુસ્તાન ” નામના ઝુસ્તકમાં પૃ. ૧૦૭ ઉપર કહે છે 
જ “તીચે પ્રમાણે સૌથી પ્રસિદ્ નાયકે! થઈ ગયા. દિલ્હીના સુલ્તાન 
અલાઉદીનના રાન્‍્યકાળમાં ચયેલે દક્ષિણુનો વતતી ભોપાલ, તેતો 
સમકાલીન દિલ્ડીતો અમીર ખરાર્‌,જોનપુરનેો સુલ્તાન હુસેત શરકો, 
ધ્રુપદતે। સ્થાપક ગ્વાલીયરતો કિલ્લેદાર રાજ સાન, અતે બેજ, ભોતૂ, 
પાઠવી, બણ્ુ તથા લે[હું'ગ. નીચેનાં ચાર જુરજુ, ભગવાન, ઘોંડી 
અને દાલુ ગ્વાલીયરના રા”ન માનતા વખતમાં યઈ ગયા. સર ડબલ્યુ 
ગૌસલી એમના 'એતેકડોટસ એક્‌ ઈન્ડીયન મ્યુઝીક'માં કહે છેઃ “રાગ- 
હૃુપરિણ ઉપરાંત ગ્વાલીયરના રાજા માનસિંહરી આજથી રચામેલ 
સાનકુતૃૂહુલ નામના સગીતશાસ્્ર ઉપરના હિંદી ત્ર'થતે। ફકર ઉલ્લાએ 
ફારસી ભાષામાં તરજુમો કરેલો છે ” ( ટાગોર ફૂત હિન્દુ મ્યુઝીક 
ફોમ વેરીયસ ઔયર્સ ' પૃ. ૧૬૭ ). માનકુતૃહુલ નામતો એક ગ્રથ 
મારા સાંભળવામાં આવ્યો છે, અને હું માતું છું કે તે ફેકુર ઉલ્લાના 
પ્રાર્સી ગ્ર'યતું મૂળી હોવું જએ, તમે એ જાણીને રાજી ચશે કે 
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રાગદર્પધણુતી એક નકલ આપણા અમીર મિત્ર અતે પ્રમુંપ- 
સાહેબ ઠાકુર નવાબઅલી ખાન ( લકંનૌના ) મેળવી શક્યા છે, 
અતે એ ત્ર તેએ આ પરિષદતે ભેટ આપવાના છે. મતે 
આશા છે કે ન્યારે એ ત્રંથતો અગ્ેછમાં અતુવાદ થશે, લહ્યારે તે 
ત્રાચીન સુસ્થીમ સમયની સ'ગીતની સ્થિતિ ઉપર સારે! પ્રકાશ પાડશે. 
મારા મિત્ર ડાકૃર સાહેબ મતે કહે છે કૅ એ શ્ર'થમાં ખીછી વશ્તુએ! 
ઉપરાંત, રાજ માતતા હુકમથી, પ્રખ્યાત સ'ગીતકારોાની બોલાવવામાં 
આવેલી મોરી સ'ગીત પરિષદને! અહેવાલ છે. આથી આ ત્ર'ય બહુ 
ઉપયોગી યઈ પડશે એમ લાગે છે. 


હવે અકબરના સમયતો ( ઈ સ, ૧૫૫૬-૧૬૦૫ ) વિચાર 
કરીએ. તેમાં શું દેખાય છે ? હિંદુસ્તાની સગીત કલાની ક્થિતિમાં 
આશ્ચર્યજનક પરિવર્તન આપણે નેઇએે છીએ# અકબર પોતે 
સ'ગીતતો બહુ શે!ખીન હતો, અને આથી આ કળાના વિકાસને તે 
બહુ જ ઉત્તેજન આપતો. પણુ કળાના વિકાસ અને કલાના આધાર્‌ 
રૂપ શાના અભ્યાસને વિકાસ એ બન્ને વચ્ચેતો ભેદ આપણે 
જાણૂવો જોઇગએ. મુસલમાનોના હિંદુસ્તાનમાં આવ્યા પછી હિંદુ શાસ્ત્ર 
અતે કલાની પડતી શર્‌ ચઈ એ કથનતે! ઇન્કાર કરી નહિ શકાય. 
વિજેતાએ। વિદ્યાના પ્રેમી અતે આશ્રયદાતા ન હોય એ સમછ રશ્‌ાકાય 
એવું છે. આવા અવ્યવસ્થિત કાળમાં સ'ીતશાસ્ત્રતો અભ્યાસ કુદરતી 
રીતે એજે થાય, અતે તે પ્રમાણે એછે! થમો પણુ હતો. પણુ કળાને! 
પ્રચાર એ।ર'ગઝેબના વારસદાર ઠેઠ સહુમદશાહૃતા સમય સુધી 
થોડે ઘણે! ચાલતો રજ્યો. પણુ, આપણે બધા જાણીએ છીએ તે 
મરમાણે પ્રચારનો સાચો આધાર શાજ્ન છે અતે જ્યારે શાસ્મ નાશ પામે 
છે ત્યારે પ્રચાર, જે કે થોડે વખત માટે નભે છે પણુ છેવટે તે આડી 
અવળી દિશામાં જય છે અતે અવ્યવસ્થા અને ગોટાળામાં આખાનો 
અતત આવે છે. ઉત્તર હિ'દુસ્તાનના સ'ગીતની પણુ આવી જ સ્થિતિ 
ચઈ છે. કુદરતી રીતે મુસલમાન રાજાએ! મુસલમાન ગવૈયાએ।ને 
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તૈમતાં દરબારમાં આશ્રય આપતા, આ ગવૈયાએઓ તેમની રચે વધારે 
સારી રીતે #ણુતા હતા, અતે તેમના સાલીકોતી સથિતે 
સંતોષવા મૂળ સંસ્કૃત ગાતરચનાએ માં ગમે તે જતની છુટ 
લેવા માંડયા. આપણુતે એમ પણુ કહેવામાં આવ્યું છે કે પ્રથમ 
પક્તિતા હિંદુ પડિતોતે જતા રહેવું પડયુ' હતું, અથવા તો રાસ્તમાં 
પ્રથમ જે ઉંડે રસ લેવાતો હતે, તે રસ તેમતે છોડી દેવો! પડયો હતો. 
શકબર બાદશાહ જેવા સહિષ્ણુ રાજના દરબારમાં પણુ મોટે ભાગે 
ગાવો સુસલમાત હતા, આઇનતે અકબરીમાં આપેલા અકબરનાં 
ગૃવેયાઓતાં તામ ઉપર નજર નાંખ્યાથી માલુમ પડશે કે એમાં 
આપેલાં ૩૬ નામોમાંથી ફક્ત ચાર કે પાંચ કરતાં વધારે હિંદુ નામો 
નથી. હવે અહિં એક અગત્યતો સરસ પ્રશ્ન ઉદૂભવે છે! પર્દેશીઓના 
હાથમાં પડવાથી આપણુ' સ'ગીત બગડયુ” છે. ! આ વિષે મારો 
અંત્રત અભિપ્રાય પરદેશીએના સ'બંધતે બધી રીતે અનિજ્ માનનારા 
નથી, આ સમયમાં ઉત્તરતા સ'ગીતમાં કેટલાંક મહત્તરના પરિવર્તનો! થયાં 
તેની હું ના ખથી પાડતો; છતાં મારો એ અભિપ્રાય છે કે પરેદેશીઓના 
સમાગમથી આપણા સ'ગીતે ઘણ પ્રાહ કર્યું છે. આપણુતે વારવાર 
કહેવામાં નથી આવ્યું કે દક્ષિણુના લોકોએ થોડા ધણા અશે ઉત્તરતી 
ભ્રરૃતા દૂર રાખી છે, અતે પ્રાચીન રાસ્ર અકબંધ સાચવ્યું છે ? 
ડીક, હુવે આ તેમતે। દાવો જે સાચે! અતે યોગ્ય હોય, તો અત્યારની 
તેમના સગીતતી સ્થિતિ તે આપણા ઉત્તરના સ'ગીતની શુદ્ધ પ્રાચીન 
સ્થિતિ કેવી હશે તેનો ખ્યાલ આપે, હવે, હું તમને સ્પછે પ્રશ્ન પૂછું છું 
38 તમે અત્યારના સંગીતના સ્થાને પ્રાચીન સંગીત સ્વીકારવા 
ચૂયાર છો? હું નથી માતતો કે તમે હા પાડશે, આપણા દક્ષિયુના 
મિત્નો પોતે આપણુતે અવારનવાર નથી કહેતાં કે તેમના અતુભવ 
પ્રમાણે હિંદુસ્તાની સગીત શાસ્રીય પાયાની ઉશુપવાછુ' હોવ છતાં 
પણુ તેમાં ધણા એવા ₹જક અશે છે કે જેનાં અભ્યાસ અતે 
અનુકરણુ તેમના ગવૈયાઓ કરે તેમ તેએ ઈચ્છે છે ? 
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અકભર્‌ બાદશાહના વખતમાં મહાત હિંદુ સત અતે શયંક 
ઉરિદ્દાસ સ્વામી થઈ ગયા જેગા પવિત્ર યયુનાના કાંઠા ઉપર્‌ 
ઘૃ'દ્વાવતમાં રહેતા હતા, આ સ્વામીના સગીત વિષે જે ચમત્કારક 
વાતો કહેવામાં આવે છે તે બષી આપમષે માનવાને તેયાર ન હોઇએ; 
પણુ એ તિર્ષિવવાદ છે 3 સ્વામી પોતે તે વખતનાં સર્વકેઇ 
ગાયક હતા, તેખો તાનસેનતા પોતાના ગુરુ હતા, અને માત્ર આ જ 
હકિકત વિરૂદ્ઠટ મત બંધ કરવા બમ છે, એમ કહેવામાં 
આવે છે % હરિદાસ સ્વામીને આઠ રિષખ્યો હતા, જેમાં 
મુસલમાન થયા પહેલાં તાનમિશ્રતે નામે પ્રસિદ્ધ પણુ એક હતો. 


પાછળથી આમાંનો દરેક શિષ્ય હિન્દુસ્તાનમાં પ્રસિદ્ધ ગાયક થયે. 
તાનસેતના વ'શજે સેતીયા કહેવાય છે. તાતસેનના વ'શજે અતે 
શિષ્યોતો પ્રામાણિક ઈતિહાસ બહુ જર્રતો છે, કારણુ કે, એમ 
“માનવામાં આવે છે કે અકબરના વખતમાં હિદુસ્તાની શ'ગીતની કળા 
ઉત્તમ કોટીએ પહોંચો હતી. છેવટની ખે કે ત્રણુ સદીઓમાં પોતાના 
રાન્યોમાં આશ્રય પામી ગમેલા એ ઉત્તમ ગવૈયાએ।નાં નામો આપવાની 
આપણા દેશી રજવાડાઓને આપણે વિન'તી કરીએ તો. આખા 
ઇતિહાસની સામમ્રી ભેગી કરવાનું કામ બહુ મુશ્કેલ ન થાય. રુ 
શાનું છું કે તેઆ આપણુતે ધણી ખુશીથી મદદ કરે, ઉદ્યપુરનાં રાણી 
મહાન કવિ અતે ગાયક મીરાબાઇ પણુ અકબરના રાન્યયકાળમાં 
યઈ ગયાં. એમ કહેવામાં આવે છે કે અકબર જાતે તેમને સાંભળવા 
ગયે હતો. પ્રસિદ્ધ વિષ્યુપદદોના રચનાર પ્રખ્યાત કવિ તુલસીદાસ 
પણુ આ રાન્યમાં ચઇ ગયા. અકબરના વખતમાં થઈ ગયેલા 
ગવેયાઓ વિષે બોલતાં હું ધારુ છું કે મારે તમાર્ફ્‌ ધ્યાન પ્રખ્યાત 
કવિ અતે સ'ગીતકાર પુણ્ડરીક વિઠલના ત્રો તરફ ખે'ચવું જેઈએ, 
જેએા પણુ આ સમયમાં ચઈ ગયા. અત્યારના જમાનામાં તો 
પુણ્ડરીકનાં ત્રથો આપણા માટે અમૂલ્ય જ ગણાય. ૧૯૦૭ તી 
સાલમાં હં જ્યારે કલકત્તામાં હતો ત્યારે હે ત્યાંના વિદ્દાન પ્રગતત્ત્વ- 
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જીત્યું, અતે ત્યાંતા રાજાતે ઈ. સ. ૧૫૬૨ માં નમાવ્યો; પણુ ઇં. શ, 
૧૫૯૭ સુધીમાં કે જયારે અસીરગઢ છ મહિનાના ઘેરા પછીં જતાર્યું 
ત્યાંસુધી ખાનદેલ મોગલ સલ્તનત સાથે પૂરેપૂરું જેડાયું ન હતું. ” 
આ ઉપરથી એમ સ્પષ્ટ થાય છે કે યારે અકબર દિલ્હીની ગાદી 
ઉપર હતો ત્યારે પૃણ્ડરીક ખાનદેશનાં રાજા મુરહાતખાત ફારકીના 
દરબારમાં રહેતો હતો. પણુ જ્યારે ઈ. સ. ૧૫૯૯ માં અકબરે 
ખાનતદેશ જીત્યું ત્યારે કાં તો પણ્ડરીડતે દિલ્હી જવા વિત'તી ફરવામાં 
આવી હોય અથવા તે પોતે દિલ્હી ગયો હોય એ અસ ભવિત નથી, 
આ સાથે બંધ ળેસે તેવી જાણુવા જેવી આ એક હકિકત પણુ છે; 
તેએકેમે' હમણાં ઉપર જણાવ્યા તે ચાર સસ્કૃત ત્ર'થો। ખરેખર પુણ્ડ- 
રકે જ લખ્યાં છે. આ ચાર ગ્રથમાંતા પહેલા મ્ય સદ્રાગચ'દ્રોદયમાં 
પુણ્ડરીક પોતાતું તીચે પ્રમાણે વર્ણન આપે છેઃ-- 


શ્રીજળાટગાતીવપુળ્ટરીજવિદણનિર ચિત્તે સ્રા દ્રોસને ૨૦૬. 
(જુએ પ. ૨૮) 


હુરપ્રસાદ શાસ્રીએ જ્યારે પરમાન'દ કર્નારના નામનો! ઉલ્લેખ 
કર્યો ત્યારે તેઓએ ભૂલથી દક્ષિણુના પુણ્ડુરીક કર્ણાટ (અવા કર્ણાટક) 
ને માટે તે તામ વાપર્યું હશે, પુણ્ડરીક મોટો કવિ અતે પ્રખ્યાત 
સ'ગીતકાર હતો એ સર્વમાન્ય થાય એવું છે, તેનાં રાગલક્ષણે 
સાચે જખહુ સંદર રીતે રચાયા છે.પુણ્ડરીકના વખતમાં ઉત્તર હિદુસ્તાનવું 
સ'ગીત બહુ અસ્તવ્યસ્ત થઈ જતું હતું. આધી તેના આશ્રયદાતા 
રાજા છુશ્હાનખાતે, તે વ્યવસ્થિત કરવાનું કામ તેતે સોંપ્યું. આ વિષે 


“ પુણ્રીક કહે છે કે:-- 


સન્યસ્મિત્‌ વધા વિરેધરતતયો જશે ત છ્સોહિતે 
ગાનન્તીટ સુજ્ટમયકષિતિં જિત્‌ થે બેજિવીમ્‌ । 
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દદ &. જ 
સ્‌ કુચેન્સુ ૬છમજલયસદિત રમધજાર વુધા 
ઝી અ, 
ટ્યુરેત વુરજાનાનરૃપતો વિદત્મામળ્ડજ વાય 
(જુએ! પ. ૪) 
પુણ્ડરીકતે આ અવ્યવસ્યામાંથી વ્યવસ્થા ઉત્પન્ન કરવાનું સુક્દેલ 


સામ કરવાનું હતું. ત્ત્ણે ર્‌ત્તાકરેતા કર્તા રાડ દેવે ર્જુ કરેલા ઉત્તમ 
સિક્યંતાનુસાર આ કાર્થ કર્યુઃ-- 


સક્યપ્રધાન સણ દાક્મેલસ્તિઃરાઝટેવોર્ડાવ તરેવ વષિ 
ગ્ણુક્મ ઇક્યપ્રસિવન્યજં સ્વાસરન્યધા તેવમિતિ દવાળ? ૨) 
(જુખા પ્ર. ૪) 


પુણ્ડરીકના કુટુંબના 'તિવાસસ્થાન વિષે ચ“દ્રોદયમાંથી તીચેતી 
શ્રાહિતી મળે છેઃ- 


કર્ાદે સૈવમજ્ામિધનમતિકરે સાલનૂર્લાદયો થો 

શ્રામસતત્રાપ્રગનમત્રવરજુનિવરગ્માથલન્યોડસ્તિ વરઃ વ 

સત્ર શ્રીતિસુજાયોડમવરમિતથસાત્યવ્ગુળાણ્યા છુ સશ-- ૨ 

£- ૨ ક 
સત્તસો ₹પ્નન્ટ્રોટ્ય દાલ અ મગન જેરવાળાં સુરેડસસુ || 
(જુએ પૃ. ૨૮) 
જે આપણે ચ'દ્રોદ્યમાં કવિએ વર્ણવેલા રાગો થ્યાનપૂર્વા'ક 

“તપાસીએ તો. આપણુને તરત જણાશે કે તેમાંનાં ઘણા દક્ષિણુના 
શ્રવ્ોમાં મળે છે તેવા રાગો છે. જે શુદ્દ મેલ ઉપર ચ'દ્રોદય રચાયું 
'છે, તે મેળ સુખારી કહેવાય છે, જે દક્ષિણુ સ'ગીતકારોના આધુનિક 
કતકાંગી મેળને મળતો છે. સગચાલામાં પુણ્ડરીક હિંદુસ્તાની 
'રાગાર્વું બહુ જ પ્રયલિત અતે ચાલતી આવેલી રીત પ્રમાણે રાગ, 
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રાગિણી અતે પુત્રોમાં વગી"કરણુ કરે છે; પણુ તકાવત એ 8 ૧ 
પુણ્ડરીકતું વર્ગીકરણુ સુગમ અતે ખુદ્ધિગમ્ય તત્વો! ઉપર રચાયેછું છે, 
તેમતા છ રાગો નીચે પ્રમાણે છેઃ ક 


શમેરતદિન્યોરી રેરિજારસતતઃ ૧૪૧ | 


શ્રીર૫? શુદ્નાટશ્રવટ્નાર્‌વળક્ષ ષ્ટ 


પુણ્ડુરીકનાં આ બન્ને મ્રશન। હવે છપાયા છે; તેથી રાગમાલાનાં 
રાગિણીએઓ અતે પુત્રોને અહિ આપવાતી હું આવશ્યકતા જેતા નથી. 
રાગમાલા ઉપરથી એમ સ્પષ્ટ જણાઈ આવે છે કે મ'થકાર 
ઉત્તર હિદુરતાનના અતે ઘણું કરીતે દિલ્હીના અતે આમ્રાના 
સ'ગીત અતે તેતા ઉસ્તાદોના પરિચયમાં આવ્યો હરે. ચૈત્રી, 
ગોડી, સુસલી; ઈરાક; અઆાખૃરજવ ચમન; હુશેની 
તિર્ખાન વગેરે જે રાગોનાં નામો રાગાધ્યાયમાં આપેલાં છે તે 
ઉપરથીજ આ વાત જણાઈ આવે છે. હું એમ માતું છું કે, પુણ્ડરીકે 
ઉત્તરમાં આવ્યા પછી બાદશાહના ફરમાનથી અથવા પોતાની મેળે જ 
શગમાલાતી રચના કરી કશે, આપણે આ કવિના ગ્રથતી 
ખાસ નોંધ લેવી પડશે કારણુ કે આ એક એવો દાખલો છેકે જેમાં 
દક્ષિણુના મસિદ્ધ પ'ડિતને ઉત્તરનુ' સ'ગીત વ્યવસ્થિત ફરવાનું 
ફામ સોંપવામાં આવ્યુ' હુછુ' આમાં ખાસ ન્ેવાતું એ છે કે 
પંડિતે રાગમાલા માં જુદી જ પરિભાષા સ્વીકારેલી હોવા છતાં બહુ, ; 
સુગમતાથી પોતાના વતતતી સગીતપદ્દતિતો સબધ સાચવી લીધે 
છે, તે શુદ્ધ અતે વિકૃત સ્વરેતું' વર્ણન તીચે. પ્રમાણુ કરે છેઃ-- 


પરગાવીનાં સ્થિતિ: મોત પ્રય મરતારિમિઃ । 
અતપઃ પૂર્વવર્વાસે સંચરન્યુતરેતતરન્‌ || 
ક્િસિતીલ્ે પ્રત્યે થાતિ મશ્ર અતુર્મલીઃ | 
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ચઘદ્રાયોયયોમઃ સ્યાતતસાટિવ્છામતિમવેત્‌ 
મચ્ચોર્મતી દિતીવે ચાન્સરકાક રની જતી | 


પુણરીકતા ત્રશેતું' ધ્યાનપૂર્વક નિરીક્ષણુ કરવાથી જણાઈ 
આવે છે કે પુણ્ડરીફે રાગાનું' વર્ણન કરવાર્માં ચૌદ કરતાં વધારે 
સ્વરનામો વાપવી નથી. મ્રચતું વીણાગેકર્ણુ પણુ એમ બતાવે 
છે “કે ગ્ર'થકાર વીણાના તારો સા પ સા મ સ્વરે પ્રમાણે મેળવતો 
ઘતા, અને માત્ર બાર પડદા મૃક્તો હતો. દક્ષિયુના બધા સંગીતકારો 
હમેશાં આ પ્રમાણે કરતા આવ્યા છે, અને ું માતું છું તે પ્રમાણે 
આજતમુધી ત્યાં આ જ રીત પ્રર્યાલિત છે, પુણ્ડરીકના વખતમાં સમપ્ર 
સ'ગીત એક ષડ્જ ત્રામના આધારે ગવાતું હતું. 


અકબર ઈ. સ. ૧૬૦૫ સાં મરણુ પામ્યો. તેની ગાદીએ, તેતે 
પુત્ર જહાંગીર આવ્યે! જેણું દિલ્હીમાં ૧૬૦૫-૧૬૨૪ સુધી ૨1ન્‍ય 
કર્યુ. અકબરના વખતના જેટલા ગવૈયાએા જહાંગીરતી તોકરીમાં 
રણા એની આપણુતે ચોક્સ ખબર નથી; પણુ ઘણુ' કરીને તેમાંનાં 
“ટલાક જતા રલ હતા, તુઝુક અને ઈકબાલ નામા; જહાંગી- 
રતા ગવૈયાઓનાં નામ નીચે પ્રમાણુ આપે છેઃ--જહાંગીરદાદ; 
ચતરખાન), પરવીઝદાદ; ખુરમદાદ; મ"્ઝુ અને હંમઝાન. પ્રસિદ્ધ 
કવિ તુલસીદાસતુ' અવસાન આ રાનન્‍્સયકાળ દરમ્યાન થયું. 


લક્ષ્મીધરના પુત્ર દામોદર વડિતતે! લખેલો સગીતદપૈણુ 
નામતે। પ્રચલિત ર્ંસ્કૃત શ્ર"થ પણુ ઈ. સ. ૧૬૨૫ ની આસપાસમાં 
રચાયેલો માનવામાં આવે છે; અતે ને આ સમય ખરે હોય તો 
એમ નક્કી થાય છે કે આ ગ્રથ ન્યારે જહાંગીર દિલ્ડીતી ગાદીએ 
હતે ત્યારે જ રચાયો! હરો. પ'ડિત દામે।દર્નુ' નિવાસસ્થાન જણુવાને 
અત્યારે આપણી પાસે વિશ્વસનીય પૂરાવા નથી, મહાન પુરાતત્ત્વવેત્તા 
સર્‌ ઉવિલીયમ જેન્સ એમના “ધી મ્યુષ્ઠીકક મોડઝ એક ધી 
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હિંદુઝ' તામતા નિબંધમાં આ મ્રચતો ઉલ્લેખ કરે છે તે ઉપરથી 
ગેમ જણાય છેકે સગીતદપષ્ણુતો ઈ. સ. ૧૮ મી સદીતા ઉત્તરાર્ધ 
પહેલાં ફારસીમાં અતુવાદ થઈ ગયે! હતો. એ વિદ્દાન એ નિળંધમાં 


કહે છે ક:-- 


“ આપણે હવે ભારતીય સંગીતશાસ્રતો વિચાર કરીએ. ધણા 
ગૅસ્કૃત મ'ઘેમાં, આ ક્રાસ્તું સૂહમતાથી વિવેચન થયું છે. આ મન્યોતા 
કર્તામા ગણિત અતે ભૂમિતિ ન્યોતિવિદોતો સોંપી દઇ, રસશૃત્તિને 
આનંદ આપતારી કલા તરીકે જ સંગીતતી ચર્ચા કરે છે. આ યોગ્ય જ 
ચૂયું છે. આ પ્રાંત ( બંગાલ ) માં પ'ડિતો બીજ પ્રચલિત સંગીત 
કરતાં દાસાદરતા ( સંગીતને ) સર્વાવુમતે વધારે પસંદગી આપે છે; 
હું તે થથતી એકકે સારી નકક મેળવી શકમ નથી; અતે આથી 

ખનારસમાંથી મતે નારાયણુની જે નકલ મળી છે તેથી સંતોષ પામું 
છું; કાર્ણુ કે તેમાં દામાદરતાં ધણાં ઉતારા છે. ફારસી ગ્રથ નામે 
તોકત્તઉલ હિંદ “ હિંદતી ભેટ ” આઝીમશાહુના આશ્રિત ખીલા 
"અતે ચતુર મીરગ્રાખાને રચ્યું છે; જેમાં લગભગ હિંદુ સાહિત્યની ધણી 
શાંખાઓતો વિગતવાર અહેવાલ છે. તે કહે છે કે તેણે સ ગીત ઉપરતું પ્રક- 
રણુ પં'ડેતોતી મદ્દથી,રગાર્ણુ'વ; રાગદર્ષણુ; રાગવિતોદ અતે ખીજ 
આવા રિષ્ટ મ્રથોમાંથી તૈયાર કર્યું છે. સગીતદપણ કે જેતે 
તેણે પ્રમાણુમૂત ગથ તરીકે ઉલ્લેખ કર્યો છે તેતે ફારસીમાં અતુવાદ 
શઈ ગયો છે.” દ્રામોદર પંડિત પોતાના રાગાધ્યાયમાં એક 
રકાણે કહ્લીનાથને ચત પ્રમાણુ તરીકે ટાંકે છે; જે ઉપરથી એમ 
સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે કે સ ગીતૃદપણુ ઈ. સ. ૧૫ મા સૈકાના 
પૂર્વાઈમા શ્ચાયું હશે, ૧૭ મી સદીમાં ઉત્તર હિદમાં દષષ્ણની 
ગોગ્યતા અતે પ્રચાર ગમે તે હેય તો પણુ એ કણુલ કરવું જેઈએ 
ક શા રેવને! રત્નાકર કે જેમાંથી દામોદરે પોતાના સ્વરાષ્યાયેની 
બધી મમી છુટથી નકલ કરી લીધી છે તે સશીતરત્તાફર 
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જેટલે ગૃહ અતે ન સમજાય તેવો થઇ ગયે છે, તેટલો જ આ શ્ર'થ 
પણુ આ જમાનામાં થઈ ગયો હતો. જે છું એમ ક્ટ તો ખોડુ 
નંહિ ગણાય ક અમે પશ્ચિમ હિંદમાં આ થ્ર'થતે બહુ માત 
આપતા નથી. પણુ આ સ્થિતિ માટે પડિત દામોદર પોતે જ જવા- 
દાર છે. તેએ તેમના મ્ર'થતે સ્વરાધ્યાય શાર્ઝ્‌દેવના શ્રપ₹થ ઉપરથી 
લે છે, અને કાંઈ પણુ કારણુ જણાવ્યા વિના બીજ જાઈ અજાણ્યા 
ત્ર'થમાંથી રાગાધ્યાય લઈ તેતી સાથે લગાવી દે છે. હું જણું છું 
જ આપણા કેટલાક અન્તાન ગવૈયાગ। આ ગત્ર'થમાં આપેલા રાગોનાં 
ચિત્રાત્મક વર્ણુતો બહુ જ ચીવટથી મ્હોંડે કરે છે; પણુ મને ખાત્રી 
છે % તેએ આ રાગોનાં વર્ણુતોનો ખરે ભાવાર્થ કે રહસ્ય 
સમજતા નથી. પણુ, અહિં સગીતદપષ્ણુની 'ે તેના કર્તા દામોદર 


પડિતની ટીકા કરવાની જર્‌ર નથી. આપણુ હવે ખીન્ન મુદા ઉપર 
આવીએ. 


જહાંગીર ઈસ્વી, ૧૬૨૪માં મરણુ પામ્યો. તેનાં પઠી તેને। પુત્ર 
શાહજહાં ગાદીએ આવ્યો. આ પાદશાહના વખતતી (ઈ. સ. ૧૬૨૭- 
૧૬૫૮) સ'ગીતના ઈ તિઢાસની સ્થિતિ તપાસતાં, , ઉત્તરહિદમાં લોકપ્રિય 
થયેલા સ'સ્કૃત ગ્ય સ'ગીત-પારિજ્તની તોંધ લેવી ઠીક પડશે. 
આ ત્ર'થ શ્રીકૃષ્ણુના પુત્ર પંડિત અહાખલે લખેલો છે. આ શ્ર'થતો 
શ્રોક્કસ “કોઇ સમય નક્કી થઇ શકતે! થથી; પણુ કેટલાક વિદ્દાતોતો 
શ મત છે કે તે લગભમ ૨૩૦ વર્ષ પૂવે લખાયો ઢશે. 
સર ડબલ્યુ. ઔસલી એમનાં “ ઓઆરિઅન્ટલ કલેકશન્સ ' ભા. ૧ માં 
કહે છે કે સ'ગીત-પારિજાત તું ફારસીમાં ભાષાંતર વાસુટેવના 
પુત્ર ીનોનાયે પ્ત.સ્‌ ૧૭૨૪ માં કર્યું હતું. લગભગ ૨.૦૦ વર્ણ પૂઝે* 
થઈ ગયેલા પડિત ભાવભટ્દે પણુ પારિજાતમાંથી અવતરણો લીધાં 
છે. હું તમતે અહેધબલની સ્વર અને રાગ પહ્દતિઓતું સ'પૂરણુ 
વર્ણુન આપીતે તકલિક્‌ આપવા નથી માંગતો. કારણકે તમારમાંનાં 
ઘણા. ખરાતે એ ગ્ર'થતો પરિચય છે. મારા મત પ્રમાણે પ'ડિતિ 


૪૦ 


અહેખલે લેચત ડવિતા રોગતર'ગિણી અતે દક્ષિણુના લેખક 
સોમનાથના રાગવિખોધતો લાભ લીધો હરો. સગીત- 
પારિજાતતો શુદ્ધ મેલ અતે તર'ગિણીતા શુદ્ધ મેલ બન્ને 
એક જ છે. અહોબલ ૨૯ વિકૃત-સ્વર નામે! ગણાવે છે, પણુ 
પારિજાતના રાગાધ્યાયના અત્તે આવતા લોકો ઉપરથી જણાય 
છે કે ન્યારે તે શાગોતું વર્ણુન કરૈ છે, ત્યારે આમાંના ઘણા ખરા 
છેડી દે છે:-- 


ઘષેજોમળ્સીમેશ્ર તથા લોતતરેળ ત | 
અસિતતત્રતમેસેવ સવે રાળ ગરીરિતાઃ ॥ 

રિ અ જૂવે તથા લૌદ્રં તીત્રતરં ર ૫-સ્તર્‌ | 
તૌત્તમં તથા મે ત મે અ તીવ્ર તથા || 
મ ચ સીરમ ધં ત પૂર્વાહ્ય તીવવેસિતમ્‌ | 
લીત્રતરં સિજા્ટ્‌ં સ લૌત્તમં અ સિત્તેર | 
ફૂત્લાંશ રશ ત્યત્વા ₹(જરળમીરિત્‌ ॥ 
દાર મિર્ડિજારાષેઃ શુદ્દેક સજ્મિ: જરે: | 
"તે; છત્તા પ્રસિદ્ધ ચે ત ણ્વાત્ર પ્રજીરતિતાઃ || 


( *લેકો. ૪૯૩-૪૯૭). 


મારા અભિમ્રાય પ્રમાણે આ “લેકે બહુ જ અગત્યના છે, કાર- 
ણુકે પડિત અહેોખલે પોતાના રાગલક્ષણમાં કેટલા સ્વરે વાપર્યા 
છે, તે પ્રશ્ન ઉપર્‌ આ શ્લોકો સારો પ્રકાશ પાડે છે, પ્રયમ વાંચતારતે 
આ શ્લોકો ઉપરથી એમ લાગરે કે પ'ડિતે રાગોના વણુ નમાં આગણિશ 
સ્વરો વાપર્યા છે, પણુ ખરી રીતે તેમણે તેમ નથી કર્યું, આ શ્લેકોતે 
નીચેના શ્લોકોમાં આપેલા ખુલાસાના આધારે સમજવાના છે:-- 
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કવમ$ સુટ ળ્વાસૌ યૂર્વમામાર દ્ષ્યતે | 
રાન્ધા(€ઃ શુદ છ્વાહૌ રિલ્તીત્રતર દ્ષ્યતે | 
અસિતીવ્રતમો 4$ સ્થાન્‌ મવ્યમઃ શુન્ટ પવ હિં ॥ 
લેવલ: શુદ્ટ ઇવાલી સિષાટ: પૂર્વલગજઃ ॥ 
સિવા૬ઃ સુદ વાતો ધસ્તીત્રતર દૃષ્યતે । 
છવ સ્ત્રાત્‌ સર્વવત્રેષુ સ્વર્થાનસ્થ જલ્ળમ્‌ || 

(લેકે. ૩૨૪-૩૨૬ ) 


તમે જણેો છે! તે પ્રમાણે એક જ સ્વરને ખે અથવા વધારે 
નામો આપવાની પ્રથા એ વખતમાં બહુ જ સાધારણુ હતી. આ ત્રણુ 
શ્લેકો ઉપરથી વિકૃતની સખ્યા ફ્કત સાતની ચઈ જય છે, 
અને આગળ જસ્નને, કોમલ ગ અતે કોમલ ની સ્વરો જેતે ઉપયોગ 
અહેોબલ પોતાના રાગો માટે કયાંઇએ કરતો નથી તે બાદ 
કરીએ તો આપણુને તરત જ જણાઇ આવે છેકે પ'ડિતે પારિજાતમાં 
વર્ણુવેલાં ૧૨૨ રાગો ગાવા કે બજાવવામાં બાર સ્વરથી વધારે 
સ્વરતો! ઉપયોગ કર્યો નથી. 


ખીજી એક વસ્તુ માટે પણુ હિંદુસ્તાનના ર્સંગીતરસિક વર્ગે 
અહેોખલને। આભાર માનવાતે। છે. તે આ છે; અહોબલ એ હિદુ- 
સ્તાનનો,સૌથી પહેલે! જ સંગીતકાર હતો કે જેણે ૧૨ સ્વરેનું વર્ણન 
વીણાના સુખ્યતારની લ'બાઈએના આધારે કરવાની આવશ્યકતા નઈ. 
આ વિષયની અહીં ચર્ચા કરવાની જરૂર નથી કારણુ કે અહોબલના 
સ્વરેતે પ્રશ્ન કેટલાક પત્રોમાં અતે માસિકમાં હમણાં જ સારી રીતે 
ચર્ચાયો છે. ચે હમણાં જ ઉપર જણાવ્યું કે અહાબલને સોમનાથનાં 
રાગવિખેોપધનો લાભ મળ્યો હરો. અતે હવે હું આ અનુમાન રોરવાનાં 
કરસન જણાવું છું. રાગવિએોાધમાં સોમનાથ પડિત તેનાં વખતનાં 
ખીજ લેખકોથી જુદ્દો પડીતે સૃદુસા, મૃદુમ, મૃદુ પ એ સ્વરનામેોતે। 


જુર્‌ 


ઉપયોગ સા મ અને પ તી ત્રીજ સુતિતો અવાજ સૂચવવા કરે છે. 
અહોબલ પોતાના પારિજાતમાં આ સ્વરે માટે તીચે પ્રમાણે લખે છેઃ:- 


તથા તીજ્તમો મોડપિ ફટમ રતિ જોતિ? | 
મથ લીદ્રતમોડપ્યુતમે કર્મ દ્તિ ૧મિરિલૈઃ | 


રગવિખોધ શક સવત ૧૫૩૧ એટલે ઈ. સ. ૧૬૧૦માં 
* રચાયે। હતો. મે' કું તે પ્રમાણે થ'થકાર પોતાના ગ્ર'થતે! સમય તીચેતી 
આર્યામાં આપે છે:-- 


ઝુર્ટ્તસિમિગળિતરજે સોમ્ચાજ્સેમમાસિ શુચિષણે | 
સોમેડમ્નિલિથો રવિમેડજરો્ું મૌટ્રજિ: સોમ: ॥ 


જે કે સોમનાથ દક્ષિણુને ગ્રથકાર ગણાય છે, તો પણુ 
અહિંઆ તેના રાગવિબોાધ વિષે થોડુક કહેવું ઉપયોગી થશે, હું 
આ ગ્રથતો ઉલ્લેખ કરૂં છું તેવું કારણુ એ છે કે તે ત્રચ 
ઉપરથી સ્પણ્ટ દેખાઈ આવે છે કે ગ્રઃચકાર પોતે ઉત્તર હિંદુસ્તાનના 
સ'ગીતનતી અસર નીચે આનો હતો, રગવિખોધમાં ગ્ર'થકાર, દક્ષિણ 
તેમ જ ઉત્તર એમ બત્તે સગીતપદ્દતિનાં સ્વરતામોતો ઉપયોગ કેરે 
છે. સોમનાથને રાગતરગંણીની પ્રતિ મળી હશે કે કેમ એ કહેવું 
મુશ્કેલ છે; કારણુ કે તે પોતાના પૂર્વવર્તી ત્રથકારેમાં' હતુમાન, 
સાત્ડ[; નિ:શ'ક અતે ડહ્લિનાથનાં જ તામા આપે છે. તીવ્ર, 
તીવ્રતર, વીત્રતમ સ્તરનામોને। ત્રષરોગ અને ” મેલ ” ના પર્યાય તરીકે 
“ફાડ! તો ગ્રયોગ પણુ એ જ બતાવે છે કે તે ઉત્તર હિડુસ્તાનતા 
સ'ગીતની અસર નીચે આવો હતો. સોમનાથ ઉત્તરમાં બહુ લાબો 
વખત રહ્યો હોય એમ લાગતું નથી કારણુ કે તેના સ્વરાધ્યાયતું ઝીણુ- 
ટથી નિરીક્ષણ કરતાં એમ' દેખાઈ આવે છે કે તેણે ઉત્તર હિંદની 
ઝુટલીએક પારિ્ઞાપિક બામતો સમજવામાં ભૂલો કરી હતી. તે વીણા 
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ઉપર્‌ જેરીતે બાર પડદા સુકે છે તે રીત પણુ બહુ સ'તોધકારક લાગતી 
નથી. પોતાની પરિભાષાનો દક્ષિણુના મ્ર'થકારોની પરિભાષા સાશ્રે મેળ 
ખેસાડવાના પ્રયત્નમાં અહોભલને જે ગુ'ચવણુ ઉભી થઇ તેને માટે 
કેટલેક અશે સોમનાથનું રાગ-વિખોધ જવાબદાર છે એમ કેટલાક 
વિદ્દાનો માતે છે. આ બત્તે લેખકો મોટા સ'સ્કૃત વિદ્દાનો હતા એ 
કોઈ ના નહિ પાડી શકે, અતે આપણે એ પણુ સ્વીકારી લષ્શું કે 
તેમા મોટા સ'ગીતકાર પણુ હશે. તે જમાનામાં ઉત્તર અતે દક્ષિશુની 
સંગીતપદ્દતિઓ વચ્ચે સખ'ધ બાંધવાના વલણુતા પૂરાવા તરીકે 
તેમની કૃતિએતે ગણી શકાય, * 


સ'ગીતપારિજતના મહત્ત્ત વિષે અતિશયોક્તિ સ'ભવતી 
નથી. આ ગ્ર*થ ઉત્તર હિંદુસ્તાનના સ'ગીતના ઈતિહાસમાં એક 
મ્હાટું સીમાચિન્ડ છે. આ સ'ગીતધારિજાતતોા શુદ મેલ એ 
આપણા હાલના કાફી રાગતેો મેલ છે. આ મેલ દદક્ષિણુના 
ખરહૃરપ્રિય મેલતે મળતો આવે છે. સોમમનાથે પોતે મૃદુ પ'ચમ સ્વર 
નામ કયાંથી મેળવ્યું એ કોઈવાર નક્કી કરવા જેવું છે. તેની 
પાસે શાડગદેવના રત્નાકરતી નકલ હતી, અને તેથી શકય છે કે 
કદાચ આ નામ તેણે એ ગ્ર'થમાં આપેલા સૈધવીના ત્રિન્ન 
પ્રકારના લક્ષણુમાંથી લીધું હોય. સ'ગીત-રત્તાકરમાં સૈંધવીની વ્યાખ્યા 
નીચે પ્રમાણે આપેલી છેઃ- 


માજવે જેરિવેડવ્યસ્તિ સેન્ધવો રટપંસમા । 
પ્રયૉઃયા સર્વમાવેષુ શ્રીસોટજલુતોરિતા 1। 


( રાગાધ્યાય ભા. ૨ રત્નાકર પૃ. ર૨૩) , 


“આપ્ત ઇ અકબરી પ્રમાણે રશાહજહાંના દરખાર્માં મુખ્ય ગવેવાઓ 
આ પ્રમાણું હતા. જગન્નાથ, જેને પાદશાહે કવિરાજતો ઈલ્કાબ 
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આપ્યે। હતો, દિર'ગખાન,અને લાલખાન જેને ગુણુ સમુદ્તો ઈકકાષ 
મળ્યો હતો.લાલખાન તાનસેનનાં પુત્રવિલાસખાનતે જમા૪ દતે. 
એમ કહેવાવ છે કે જગન્નાથ અતે દિરિગખાન બન્તેતે ભારોભાર 
ચાંદીથી જેખવામાં આવ્યા હતા, અને દરેકતે ૪૫,૦૦ રૂપીયા મળ્યા 
હતા. શાહજઠાં ઈ. સ. ૧૬૫૮ માં મરણુ પામ્યો, અતે તેના પુત્રોમાં 
રાત્યગાદી માટે લડાઇ ચધ્ં, અતે છેત્રટે ઓરગઝેભ ગાદીએ આવ્યો, 
ઓર ગઝેમે પોતાના દરબારમાંથી સગીતનો સમૂછગો નાશ કરવાને 
પ્રયત્ન કર્યો. સ્ટેતટી લેત-પુલ ઔરગઝેબરનાં જીવનચર્ત્રિમાં (રૂલર્સ 
ઓક ઈન્ડીયા સીરીઝ પૃ. ૧૦૧ ) કહે છે કે “ સગીત તરક વલણુ 
ન હેવાથી જેમણે ચંગીતતે શયતાનની શોધ માતી હતી તે મહમદ 
પયગ બરના દષ્ટાંતતે અનુસરી ઔર'ગઝેમે નૃત્ય અને સંગીતને સયા 
દબાવી દેત્રાતો પ્રયત્ન કર્યો. સાથે એ પણુ જણાવવું જેઈએ કે ગવૈ- 
યાઓના જવનતી રીત ભાત પણુ એવી દતી કે જે ઓર ગઝેબના 
કડક વિચારે! સાથે ખ'ધ ન ખેસે. અને તેમના જલસાએ। પણુ ભાગ્યે જ 
મિજાનસર્‌ રહેતા. બાદશાહે આ ખધાતે નાશ કરવાતેો નિશ્રય કર્યો; 
અતે સખ્ત ફરમાત બહાર પાડયું. સિપાઈઓ તેમના સ'ગીતના 
જલાસાએ વિખેરી નાંખતા અતે તેમના વાઘો બાળી નાંખતા. 
એક શુ્વારે જ્યારે ઔરંગઝેબ મસ્જીદે જતો હતો ત્યારે તેણે એક 
નતામીની પાછળ ચાલતું અતે આકારને પોતાના સ્દતયી ચીરી 
નાખતું ગવેૈયાઓનું મોડું ટાછું જતું જેયું, આ કોઇ રાજ 
મહારાજની સ્મશાન યાત્રા હોય એમ દેખાતું હતું. બાદશાહે આની 
તપાસ કરાવી ત્યારે તેતે કહેવામાં આવ્યું કે આ તો તેના ફરમાન 
સ્રુજભ નાશ કરવામાં આવેલી સ'ગીતટેવીની દકૃન ક્યા છે અને તેના 
સતાનો તેનાં માટે સદન કરે છે. ઔરગઝેબે કહયું “ તેમની ભક્તિ 
સારી છે, પણુ એ સંગીતની દેવીને બહુ ઉડી દાટજ્ે; જે જે કે તેનો સ્વર્‌ 
ફરીથી કદી સભળાય નહિ!” જે કે અમીર ઉમરાવતા મહેલમાં તો 
જલસાએ થતા હતા, પણુ ૨જદરખારમાં તો તે સંભળાતા ખધ થઇ 


૪પ 


કયા. બદશાહે બહુ જ ગ'ભીરતાપૂર્વ્ક ગવૈયાઓતે તેમની ભૂલ શમ- 
કવવા પ્રયત્ન ક્ષો અતે આ પ્રમાણે જેએ। સુધર્યા તેએને સાર્‌ 
યર્ષાસન ખાંધી આપીતે તેમનો સત્કાર કર્યો, આમ હોવાથી આપણે 


૦. જે ને 
આંરગઝેબના સમયમાં સ'ગીતની સ્થિતિ ઉપર ચર્ચા કરવા બહુ રોકા- 
ઘાની જરૃર નથી. 


હવે ખીજ પ'ડિત ભાવલરદ્ના ત્ર'ચને વિચાર કરીએ, તેએ 
તૈમના ત્ર'થસાં કહ્યા પ્રમાણે, અતુપસિ'હના દરબારમાં આશ્રિત હતા. 
ભાતવભટ્ટ અતુપસ'ગીત-રત્તાકરમાં પોતાની વ'શાવળી નીચે 
કમાણે આપે છેઃ-- 


છા'ળત્રમોત્રલમૂતં ગુરરમામોરલેરાઝ્‌ । 
પુરું ઘવજમિત્યાછુ$ ત્રષિતા તાનમદજ? || 
પિતા ગનાર્વૈનઃ સાક્ષાગ્ગનાજૈન ટવાપરઃ | 
માતુઃસતપ્નમવે નામ મારેત્યુસં સ્વપર્યગે; || 
પોતાના અતુપાંકુશ નામના ત્ર“થના સ્વરાધ્યાયના અત્તે તે 
કહે છે:-- 


ટ્તિ શ્રીમ્ાટોડઝુઝરિનિકરમટારગાપિરાગશીવળીલિુત્મસ- 
ત્યશ્રીવિ(ગમાનતુઃસયુદ્રમુદ્રાવચ્છિસમેહ્તનીપ્રતિપારનત્તલુરવવાન્યતાતિ” 
શયસિર્સિતસ્િન્તામખિસ્તપ્રતાપતાપિતારિવર્મધર્માવતારશ્રીમદા(ગાધિરાગઞ- 


તેલંમીલરાગમાવમદટવિરચિત: શ્રીસમીતાનુપાંજુરતરન્ય ણ સમાવ્ઃ | 


આ અવતરણ ઉપરથી આપણે શનણી શકીએ છીએ કૈ ભાવ- 
ભટ્ટનાં પિતાનું નામ જનાદત ભટ્ટ હતું, અતે તેએ બાદશાહ શ્ાહ- 


છે 


શાતા દરબારમાં આશિત હતા. એેમ જણાય છે કે બાદશાહે તેમને 
₹ સ'ગીતટ્ાજ ' નો ઇલકાબ આપ્યો હતો, ભાવભરદ્નાં પૂર્વને આભીર 
પ્રાંતમાં ( પૂર્વે રજપ્રુતાના અને માલવા ) આવેલા ધવલપુશ્ના વતની 
હતા. ભાવભદ પોતે કૃષ્ણુસિંહના પુત્ર રાન્‍્ન અતુપર્સિંહતી નોકરીમાં 
હતો, અતે તેણે “ સગીતરાજ ' 'અવુષ્ડુપ ચકવત્તિ' જેવા ઈહેકાબે 
શળવ્યા હોય એમ લાગે છે. અહિઆ હવે એક અગત્યતે પ્રશ્ન ઉદ્ભવે 
છે. શાહજહાંતો કુરાળ ગવેષો જગન્નાથ જેતે બાદશાહે કવિરાજતો 
ઈલકાબ આપ્યો હતો તે ભાવભટ્ટતો પિતા અને અન્ય કોઇ નહિ ? 
ઘણું કરી તે ભાવભદ્ટનો પિતા જ હશે. આપણે જાણીએ છીએ તે પ્રમાણે 
શાહુજહાંના મૃત્યુ પછીતો સમય સગીતના વિકાસ માટે બહુ અવુકૂળ ન 
રતો; તેથી એ શકય છે કે જનાર્દન ભટ્ઠું અથવા તેનો પુત્ર ભાવ" 
ભડ્ટું ળિકાતેર આવ્યા હેય અતે રાજા અતુપસિહની નોકરીમાં રહા 
હોય. ઈતિહાસ કહે છે કે તે દ્વિસોસાં ફેટલાક રજપુત રાજાઓ 
અહુ મત્તાવાન હતા, અતે ઓર'ગઝેબના દર્ળારમાંથી ખીકથી નાશી 
આવેલા ઘણા પ'ડિતો અવે ફલાકારોતે આશ્રય આપતા. ભાવભ્રું 
પોતે સંસ્કૃતનો સારો વિદ્દાન અતે પ્રસિદ્ધ ગાયક હોય એમ લાગે 
છે, જેકે પાછળથી તેના ફેટલાક પૂર્વજો ઉત્તરમાં આવીતે વશ્યા 
હશે. ભાવભટ્ટ અનુપ સગીત-રત્તકારમાં નીચેના ગ્રથોતો પ્રમાણુ- 
ભૂત ગરથ તરીકે ઉદ્લેખ કરે છે:-- 

(૧) સશીતેરત્નાકર 

(૨) સગીતદર્ષણ્‌ 

(3) સ્વરમેલકલાનિધિ 

(૪) ર્‌ાણવિખોધ 

(૫) સગીતકલ્પવક્ષ 

(5) રાગતત્તવિખોધે 

(૭) રાગકોતુક 
(૦ સગીતોપનિષદ્‌ 


૪૮ 


(૧૨) સારંગ (૧૭) નાદરામકી 
(૧૪) કર્ણાટ (૧૮) હીંડાલ 
(૧૫) કામે॥દ (૧૯) મુખારી 
(૧૬) હિઝાજ (૨૦) સોમ 


તેતો મુખારી મેલ એ હાલના દક્ષિણુના સગીતકારોના શુદ્ધ 
મૈલતી બરાબર છે. ભાવભદનાં ત્રથો આપણાં આધુનિક સ'ગીત 
વિઠાતો મારે બહ્‌ જ ઉપયોગી છે; કારણુ કે, તેના ઘણાં રાગલક્ષણો 
અત્યારે પણુ ઉપયોગી યાય તેવાં છે, છું આ પરિષદને તે બધાં 
શાગલક્ષણા! વાંચીને તકલિફ આપવાની જરૂર જેતા નથી, રાગોનાં 
ષગી'કરણુ અતે તેના આધારરૂપ શુદ્ધમેલ ઉપરથી એમ કેલિત યાય 
છેકે ભાવભટ્ટવું મૂળ સ્થાન દક્ષિણુ હોવું જેઇંગે. બીછ એક દષ્ટિએ 
પણુ તેનાં ત્રથોા આપણને ઉપયોગનાં છે, કારણકે, તે ત્ર થોમાં આપણે 
ઉત્તર હિંદ્સ્તાનના અન્યવસ્થિત સ'ગીતતે ભ્યવવસ્થિત અતે પદ્ધતિસર 
" કરવાનો બીજે પ્રયાસ નેઇએ છીએ. ભાવભટ્ટ જે રીતે ઉત્તરના 
રાગલક્ષણા લે છે અતે તેતે દક્ષિણના લેખકોની શાસ્ત્રીય રીત લગાડ 
છે તે રીત ખરેખર બહુ જ કુશળતાવાળી છે, 


આપણું ખધા જાણીએ છીએ તે પ્રમાણે દક્ષિણના શુદ્ધ મેલતું 
મુખ્ય લક્ષણુ એ છે કે શુદ્ધ સ્વરેોતી વિકૃતિએ તે તે સ્વરેતાં 
વધારે ઉ'ચા રૂપો છે. તર'ગિણી અતે પારિજાત જે ચોકસ રીતે ઉત્તર- 
હિંદુર્તાતના ત્ર'થે। ગણાય છે તેમાં શુદ્ધ સ્વરતું સ્થાન મધ્યવર્તી છે. ન્યારે 
શુદ્ધ સ્વરતે તીચે। કરવામાં આવે છે ત્યારે ઉત્તરતી પરિભાષામાં તેતે 
કોમલ કહેવામાં આવે છે અતે ન્યારે ઉ'ચે! કરવામાં આવે છે ત્યારે 
તેતે તીત્ર કહેવામાં આવે છે. ખે ઉદાહરણા આપી આવું સ્પષ્ટીકરણુ 
કરૂ' તો ઠીક ચશે. તમે નણ છે કે આપણા હિદુસ્તાની ભેરવી 
રાગતે દક્ષિયુઈલાકાના સંગીતકારો તોડી કહે છે. પ'ડિતિ ભાવભદ 
તોડી ઠાઠ નીચે પ્રમાણે આપે છેઃ-- 


રઢ 


સોટીમેજ: પ્રસિટઃ સ્ર્જેજ્મસિજી સિતૌ 1 
વેજાવતલોરિજાવાઃ -જોતિસિતુ મવસ્તિ રિ | 
(અતસુવશેમીલસ્ત્નાજર ૬૪૭ ) 

આમાં જેશજમસિગો સિ એ શખ્રોથી હિંદુસ્તાની સ ગીતકારો 
તૈ! કોમળ અ અતે કોસળ તી અતે દક્ષિણુ સગીતકારોને। સાધારણુ 
મ અતે ડૈશિક ની દર્શાવવાતો ઉદ્દેશ છે. વળી તેતો મોડી ઠાઠ એ 
આપણે હિંદુસ્તાતી ભૈરવ ઠાઠ છે, આ ઠડાઠન્રં લક્ષણુ તે આ પ્રમાણે 
આપેછે:--સિસૌ તૃતીયમતિવો સૌસિમેજ: વ્રવરસિતઃ તૃતીયગતિડ 
ખો અતે તૃતીયગતિક ગ હિંદુસ્તાતી તીત્ર ગ અતે તીદ્ર ની અતે 
દક્ષિણના આંતર ગ અતે કાકલી ની બરોબર છે. તેનાં શુદ્ધ રી અને 
શુદ્ધ ધ તે દક્ષિયુના સ'ગીતકાસેનાં જેવા જ હતાં અતે હિંદુસ્તાની 
કોમલ રી અને ધ ને મળતા છતાં. 

ભાવભટ્ટ અને પુણ્ડરીક વિદ્લની પરિભ્રષાની સરખામણી પણુ 
ફરવા જેવી છે. સદ્રાગચ'દ્રોદયેમાં ભાવભટ્નાં તૃતીયગતિક ગ 
અતે તૃતીયગતિક નો લઘુ ભશધ્યમ અતે લધુ પડ્જની 
શાથે અનુક્રમે મળતા આવે છે. શગમાકલ્લામાં પુષ્ડરીક પણુ ભાવભટ્ટ 
પ્રમાણે સ્વરનામે! વાપરે છે, જેમકે તૃતીયગતિક ગ અતે 
તૃતીયગતિડ ની. 

ભાવભદ્ની ચર્ચા પૂરી કરી આધુનિક કાળના શ્ર"'થકારાની ચર્ચા 
ફરીએ તે પહેલાં, બીન એક અગત્યના સ'સ્કૃત ગ્રથ વિષે ચોક 
કહેવા ઈચ્છું છું. આ ત્ર"ય તે ટૃદ્યતારાયણટેવ રચિત ઉદ્યપ્રકાશ. 
ઇુજી સુધી મને આ ત્ર'થની પ્રતિ મળી નથી, પણુ ભાવભટ્ના મ્ર'થેમાં 
આ ત્ર'થતાં કેટલાંક અવતરણૂ મે' નનેયાં છે. રગતર'ગિણીતી જેમ 
શુઢ્ધે મેલ ઉપર રચાયેલો આ પણુ ઉત્તરનો જ ગ્રમાણુભૂત ત્ર'થ 
રૃખાય છે, મતે કહેવામાં આવ્યું છે કે આ ત્ર'થ ખીકાતેરના રજ- 
: પુસ્તકાલયમાંથી મળી શકે શમ છે. 
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ઈેરવી, ૧૭૦૭ માં ઔર'ગકેબના મહ્યુ પછી આપણે અહારમી 
સદીના પ્રારભકાળમાં આવીએ છીએ. ઓરગઝેબ પછી દર પાદશા” 
હોએ દિલ્હોમાં છ, સ, ૧૭૦૭ થી ૧૮૫૭ સુધી રાન્ય કર્યું. આ 
સમય દરમ્યાત પણુ સ'ગીતની ખીલવણી ચાલતી હતી, પણુ પહેલાના 
રાન્‍્યોમાં સંગીતની પ્રગતિમાં જે બળ હું તે જ્તું રહયું હતું, ૧૮ 
મી સદીના ઉત્તરાધ'માં મુસલમાન રાન્યની પડતી શરૂ થઇ અતે દેશ 
આપણાં હાલના રાજકર્તાએના હાયમાં આવવા લાગ્યો, રજા સર 
એસ. એમ. ટાગોર, પતાના “ યુનિવર્સલ છહીસ્ટ્રી એક મ્યુઝીક 
માં પૂ. ૫૮ $3પર્‌ તીચે પ્રમાણે કહે છેઃ-“નામથીન ગર્વયાઓને 
પાતાતા દરબારમાં આશ્રય આપનાર છેવટનો બાદશાહ મહમદશાહ 
(ઈ સ. ૧૭૧૯ ) હતો. તેનાં નામનાં ઘણા ગીતપ્રળંધો હજી પણુ 
હયાત છે.” ગ્રખ્યાત ગીતકારો અને ગાયકો અદ્ારગ અતે સદારંગ 
આ બાદશાહના #રબારમાં થઈ ગયા “સુપ્રસિદ્ શરી. ગાયનતી 
ટે્પા પદ્દતિતે ઉચામાં ઉ'ચી કક્ષાએ પહોંથાડી, હિંદુ રેલી અને ફારસી 
રૈલીતો સુભગ સોગ એ સુસલમાતી જમાનાના સભૌતતું સ્ુખ્ય 
લક્ણુ છે. શિષ્ટ સગીતના કેટલાક પ્રકારોતે ફારસી નામે! મળ્યાં, 
જ્યારે બીજા કેટલાક નવા પ્રકારો જેવાં કે, ત્રિવટ, તરાણા, ગઝલ, 
રેખ્તા, ડબ્વાલ, અતે કુલબાનાહ ઈત્યાદિ દાખલ થયાં, હિંદુસ્તાનમાં. 
અત્યારે ઉ'ચામાં ઉ'ચુ સગીત સુસલમાતોએ જે સભીતવું 
પારણું ખીલવ્યું છે તે ગણાય છે, અલ્ભત્ત આંમાંથી પ્રાંતીય 
ગાયન ગ્રકારોતે બાદ કરવાના છે.” કેપ્ટન ઉવિલીયાડ જૈમણે પોતાનો 
“હીટાઈઝ એક્‌ મ્યુઝીક એક્‌ હિંદુસ્તાન ” નામતો ત્રથ ૧૯ મી 
સદીના પૂર્વાર્ધમાં પ્રસિદ્ધ કર્યો, તેએ આપણુતે સુસલમાત' 
યુગના અંતિમ સમયના ગવૈયાએ વિષે નીચે પ્રમાણે જણાવે 
છે:-વધારે અર્વાચીત કાળમાં પ્રસિદ્ધ ગાયકોમાં, સદાર'ગ. અતે 
ઉધારગ, તુર્ખાન; લાડખાનત, ધ્યારખાન; જાની; અતે ગુલામ- 
રસુલ, શકકર મખણ, તિડું અતે મીઠુ, મહુમદખાન -જુછુ 
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ખાન અને ટપ્પાના સ્માપક શોરીનાં નામાં છે, અત્યારે પણુ 
કટલાક ગાયકો અતે ગાવિકાઓ છે કે જેગા ્ચશીતશાસ્્રધી અજ્ઞાન 
હોવા છતાં અવાજતાં વિસ્તાર, માધુર્ય, વાળવો હેય તેમ વાળવાતી 
શકિત અતે સ'પૃણુ કાથુતી બાળતમાં યુરોપનાં પ્રથમ પ'કિતતા 
કેટલાક ગાયકો સાથે સ્પર્ધા કરે તેત્રા છે. મારા સાંભળવામાં આવેલા- 
એમાં મહુમદખાત અતે સેરહોબાઇ ઉચ્ચ પ્રકારના ગાયતના જીવત્ત 
નમૂતા છે; અને ખીતકાર 'ખછ્રુશાલખાનત અતે ઉમરાવખાન 
વાદન કળાના ઉત્તમ નમતા છે. ખીન' વાધોતે ઉત્તમ રીતે વગાડના- 
રાઓનાં દાખલા પણુ ઘણા છે.” 


ખિટિશ અમલતા પ્રારભકાળમાં સગીત મોટા દેશી 
રાજાએ તા ૬૨બારેમાં ઘણે ભાગે રહ્યું. સાધારણુ રીતે યુરોપીઅતો 
આપણુ રસંગીતતે લમભમ જગલી જેવું ગગૃતા આવ્યા છે. 
હું એ જાણું છું કે કેટલાક પાશ્ચાત્ય વિઠ્દાતા જેવા કે, વિલીયમ 
જેન્સ, ડૉ, ત્રીણીશ્સ અતે બીજ પુરાતત્તવેત્તાએ7ામે આ વિવયતે 
અભ્યાસ કરવાને! ગ્રયત્ન કર્યો હતો; પણુ તેએ જે કાંઈ લખ્યું 
જુ તે ઉપરથી સ્પષ્ટ દેખાય છે કે તેતે આ વિષયમાં રસ કેવળ 
પુરાતત્તતવિવાની દણિએ જ હતે. આવાં સ્પષ્ટ કારણાતે લઇતે થિટિશ 
અમલ દરમ્યાત ભારતીય સંગીતને સરકાર તરફથી કૉઈ પણુ આશ્રય 
મભ્યો નહિ અતે આતું અનિવાર્ય પરિણામ એ આવ્યું % સગીત 
પ્રચારમાં તેમ જ ગુણુમાં હલકુ' પડવા માંડયું. ખે ત્રણુ દરક! પહેલાં 
હિ'દુસ્તાતી સંગીતતી શેોકજતક ઉપેક્ષા ચતી હતી. દેશી સન્ન 
મહારાજએ જે એ અસલના વખતમાં ર્સંગીતતે આશ્રય અતે ઉત્સાહ 
આપનારા હતા તેએ પણુ નવી કેળવણી પામ્યા પછી ગંગીતની 
તદ્ન ઉપેક્ષા કરવા લાગ્યા. પરિણામ એ આવ્યું કે જુતા ગવૈયાગો 
પાતાની ઉત્તમકળા તેમના વ'રાજે અતે શિખ્યોતે વારસામાં આપ્યા 
વિના જ મૃત્યુ પામ્યા. હું માનું છું કે આજે દેશમાં પ્રથમ પક્તિના 
કલાકારો ઓછા છે તેવું મેક કારણુ આ છે. હું કણુલ કરૂં છુ % 
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થી પણુ કેટલાક દેશી રાજાએના દરબારમાં થોડાક ઉત્તમ કાર્ટીના 
ઉસ્તાદ છે, પણુ તેમતી સંખ્યા નજીવી છે એમ કલા વિતા છૂટકો નથી, 
હવે હું છેલ્લી સદીના ઝુખ્ય સગીત વિદ્દાના વિષે થોડક 

જણાવું, ક્સલી સંવત ૧૨૨૪-ઈ.સ. ૧૮૧૩ ના અરસામાં મહમદ 

રૈઝાગે (સજા સર એસ. એમ. ટૉગોરના પ્રમાણે તે પટણાને અમીર 

હતો ) નમમાત-૬-આશકફી નામતેો ગરથ રચ્યો. રેઝાતે પોતાના 

જમાનામાં ચાલતાં રાગ-રાગિણી-પુત્રના અર્થહીન વ્ગી કરણે તદ્ન 

નિરર્યક લાગ્યા હોવાથી તેણે કાંઈક મુહ્ધિગમ્ય ધોરણુ દાખલ ડરવાતો 

નિશ્ચય કર્યો. તેણે પોતાના જમાનામાં ખોરી રીતે પ્રથલિત થએલા 

ગાર મતતી (ભરત મત,હતુમાત મત,કક્ીનાથ મત અતે સોમેશર 

મત ) તીડરપણે સખ્ત ટીકા કરી અતે કહું કે આ બધા મતો 

પોતાના જમાના માટે જૂના અતે પ્રચારના સંગીતથી તદ્ન પ્રતિકૂળ 

છે. તેણે પોતાનો મત નીચે પ્રમાણે સ્યાપ્યોઃ--* 

રામતાળ રસમિળી સામ 

(₹ મરત (૨) મેરી, (ર) રમી, (૨) શુગર, (૪) સટ, 
(ધ) ગાંધારી, (8) સતાવી, 

(૨) માઇનસ (૨) વામૌશરી, (૨) તોડી, (૨) રરી, (9) થુહા, 
(૧) છુધરારું (૬) વઇ્તાની, 

(8) દિંડોઇ (૬) વરવા, (૨) વર્ણત, (૨) સ, (૪) વર, 
(૧) થનાશ્ી,. (૬) મા. 

(9) કો (₹€) મૌરી, (૨) પલી, (૨) મૌત, (9) ત્રિવળ, 
(%) મણશ્રી (૬) શેતાત્રી. 

(૧) મેઘ (૨) મણુમાષ, (૨) મૌર, (૨) શુર્સાર, (9) વરહ, 
(૫) સામત, (૬) સો. 
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(8) રદ (?) છાથાનટ, (૨) હમીર (૨) વસ્યાળ, (9) જેર, 
(૧) વિટમટ, (૬) થન. 


૨ગરાગિણીના વર્ગીડકરણુમાં તેણે જે મહાન સિદ્ધાંત સ્પષ્ટતાથી 
રજુ કર્ચ તે એ હતો કે અસ્રુક રાગ અતે તેતી રાગિણીઓમપ્રાં ક'ઈકે 
સાદ્ક્ય અથવા સમાન લક્ષણો હેવાં જેઇએ. તેનાં વર્ગીફરણુ ઉપરથી 
એ સ્પષ્ટ દેખાય છે કે તેણે પોતે એ સિદ્ધાંતાતુગ્રાર કામ કર્યું છે. 
રઝા ખરેખર એક બુદ્ધિશાળી સંગીતકાર હતો. હું ઈચ્છું છું કે 
અત્યારે એ જાતના સંગીતકારો -આપણુને મળે. આ ગ્રચના 
એક ખે સુદાએ ઉપર હું આપતું' ધ્યાન ખેચુ' છું, કે જે એતિહા- 
સિક દદ્રિએ મહત્તના છે. .. 


શુદ્ધમેલ 'તરીકે [બિલાવલ સેલને! ઉપયોગ કરતો સૌથી પ્રયમ 
ગ્રમાણુભૂત' ત્રથ નગમાત-ઇ-આરશાટ્ડી છે. આપ જણા છે કે 
આધુનિક હિંદુસ્તાની સંગીતનો મૂળ મેલ આ ખિલાવલ જ છે.. મે” 
પહેલા જણાવ્યું છે કે બિલાવલ મેલ લગભગ યુરોપીયન “સી'મેજરના 
સ્કેલતે મળતો આવે છે. હું “ લગભગ ” સાભિપ્રાય કહું છું, કારણકે 
પણા હિંદુસ્તાની શુદ્ઠ મેલને છઠ્ઠો સ્વર યુરોપીયન સ્કેલના કડા 
સ્વર કરતાં સ્હેજ ઉંચા છે. મે* એ પણુ નિર્દેશ કરી દીધે!'- છે ઝે 
ઉત્તરહિંદના જૂના શુદ્ધ સેલોનું સ્થાન બિલાબલ -મેલે કયારે અને 
કરવી રીતે લીધું તે શોધી કાઢયું એ ર્સંગીતના ઈતિહાસકારો માટે 
ધણી મહત્તની વસ્તુ છે. અયોધ્યાના નવાબ અસફઉદ્દોલાના વખ- 
ત્માં નગમાત રચાયું હોય એમ જણુય'છે. ' ગ્ર“ચકાર આપણુને કહે 
છે ક આ મ્ર'થ તેણે મળી રકે તેટલા પોતાના વખતના ઉત્તમ 
સંગીતકારોની સલાહ લઈલે લખ્યો! હતા. આ કામ કદાચ તેણે 
નવાખનાં પ્રસુખપદે રસંગીલ,/પરિષદ*ખબે।લાવીતે કર્યું હોય. અત્યારે 
પણુ આપુણા, હિંદુસ્તાનમાં ગાયક્રાતે નગમાતમાં આપેલાં રાગલક્ષણે 
ઉપયોગી, ચૃષ્ર..ડુરો- આપણા માનવતા પ્રમુખ સાહેબ આ ગ્ર'થની 


પ૪ 


નકલ મેળવવા ભાગ્યશાળી થયા છે, અતે તમે એે જાણીને રાજી 
ચશે કે તેએશ્રી એ નકલ પરિષિદતે ભેટ આપવાના છે. 


«યારે ઉત્તરહિ'દમાં આ પ્રશૃત્તિ ચાલતી હતી ત્યારે પશ્ચિમ 


દિંદમાં પરુ આવી જ ચળવળ રાર્‌ થઈ હતી, જયપુરના મહારાજા 


મતાપસિંહુરેવે (રાજ્યકાળ ૧૭૭૩ થી ૧૮૦૪) પોતાનાં બધા પડતો 
અતે ઉસ્તાદોતી સભા બોલાવી તેમની સલાહ પ્રમાણે હિ'દુસ્તાતી સંગીત 
ઉપર્‌ એક પ્રમાણભૂત શ્રચ લખવાતે તિરધાર કર્યો, આ સ્ર'થતું 
નામ તેણે સગીતસાર્‌ આપ્યું, આ પુસ્તકતી લાંબી સમાલોચના 
અહિ' કરવાતી જરૂર નથી, પણુ હું એટલી ટીકા કરવાની ૨% લઉં 
છું કે મઠારા'નતતે આ કાર્ય માટે જે સાહિત્યકારો મળ્યા તે મહુ 
ઉ'ચી પ'ક્તિના હશે નહિ, આ મ્રથમાં ધણા સંસ્કૃત ગ'થો વિષે 
ઉદશેખો કરેલા છે, ખાસ કરીતે જેવાકે, રત્તાકર, દર્પણ, રાગમાલા, 
અહુપવિલાસ, પારિજાત ઇત્યાદિ. મહારાજ પ્રતાપસિહના પંડિતોને 
પૃણુ આમાંતો એક પણુ શ્રય સારી રીતે સમજાયો હોય એમ લાગતું 
નથી. આમ છતાં પશુ આ ગ્ર'થતું પોતાનું ખાસ મહત્ત્વ છે તેતી 
હું ના નથી પાડતો, રાજાના મહાત ગાયકાએ આપેલાં રાગલક્ષણો 
હાલ જે રાગો ગવાય છે તે બરાબર છે કે નહિ” તેતો તિર્ણુય કર- 
વામાં બહુ મહૃત્ત્તતી મદદ આપે તેવાં છે, પણુ અહિ'આ એક સાવચેતી 
આપને આપવી જેઈ એ. ર્સગીત પ્રગતિશીલ કળા છે અતે તેથી 
પ્રચારના સંગીતતી યથાર્થતા અથવા કિ'મતતો નિણુય કરવામાં 
શાડ્ગ*રેવ પ'ડિતે પોતે જ જે સિદ્ધાંત રજુ કર્ધો છે તેતે અતુસરયું 
જેઈએ :-- 
શથવા છ્ચપ્રમાનાનિ રાલાળ્યેલાસિ મન્વતે | 
તસ્માછક્ગવિસ્ટૂં વાં તેય તહ્ન્યથા ॥ 
સ'ગીતસાર્ના તાલાધ્યાય વાલ્લાધ્યાય અને નૃત્યાધ્યાય તે વાંચ- 
1તી મહેનત નિષ્ફળ નહિ' જાય, આપણે ઉત્તર હિ'દુસ્તાનના સંગીતની 


ડનકનનસકાાવનનનનસે૦ડ 
------- 
-“------------- 


પપ 


એતિહાસિક સમાલોચનામાં આ સ્થતે તેનું યોગ્ય સ્થાન સકોચ વિના 
આપવું જઇએ. પોતાના જમાનાનાં બણાખરા ઉસ્તાદોના અણિપ્રાયોતા 
ત્રથરૂપે લેખિત સંત્રહ કરી સાચવવાનો મહારાજને! પ્રયત્ન પ્ર્સશતીય 
હતો. સ"'ગીતસાર વિષે એ પણુ તૉંધવું જેઈ એ કે તેતો રાહમેલ 
પણુ બિલાવલ હોય એમ દેખાય છે. 


એગણીશમી સદીતા બીન્ને અગત્યતા ત્ર'થ જેની તોંધ લેવી 


જર્‌રતી છે તે કૃષ્ણાન'& વ્યાસકૃત સ'ગીતરાગકલ્પકૃમ છે. 
મ'થકાર પોતાનું વર્ણન નીચે પ્રમાણે આપે છે. 
તેવા વાવ્પાસમીશ્રરં મળપતતિં નત્તા દરિં મારહ્સિં 
સંગીત મરતેરમારતિમરસં સ*વન વિચાર્યાજરાત્‌ | 
રન્ટ્રમલ્થતશુવ્મવં વિર ચત્તાનલેનાટિમિઃ 
૧ ગ્ય પ્રજરોસિ નાદ્નિસયથ શ્રીરામવસ્વટત ।। 
પૌત્રોડફમમરાનન્ટ-વેલ્બ્યાલ ટ્િગન્નનઃ । 
પુત્રશ્ર છીરજાનન્ર-તેટ્ત્યાલસ્ય ધીમત? ॥ 
જીળાનન્ટ્‌નિધો વેઢન્યાતો નત્યા સરસ્તતી । 
રામજસ્પટુધ નામ ઝુર્વે 'પ્રન્થ સતાં ગુવે | 
આ ગ્ર કલકત્તામાં ઈ; સ. ૧૮૪૨ ના મે માસમાં ગ્રેસિદ્ધ 
થયો હતો. આવે! જબરદસ્ત સંત્રહ જેતા ગ્રયત્તથી હયાતીમાં આવ્યા 
તે લેખકતા ખ'ત અને ધૈય માટે મતે ખરેખર બહુ માન થાય છે, 
પુસ્તકના પ્રારભમાં થોડાં પાનામાં જે સંસ્કૃત શાસ્ત્રીય ભાગ આપ્યો 
છે તૈતી તર્ટ્રેણુમાં ખાસ કાંઈ કહેવાતું'નથી. તે ભાગમાં મી. વ્યાસ, 
રતતાકર, દપણ, રાગમાળા અતે ખીજ એક બે ત્રશાના સ્વર્‌ા- 
જ્યાય અને રાગાધ્યાય તો માત્ર સંત્રહ કરી મૂફી દે છે. આ પછી 
તેનું મુખ્ય કામ આવે છે. આ ભાગમાં પાતાના સમયમાં હિજી 


પદ 


ભાષામાં રચાયેલાં મળ્યાં તેટલાં ઉત્તમ ગીતોતો ર્સંમહ કર્યો છે, લેખકે 
ગૌતોના ફકત શબ્દો જ આપ્યા છે, પણુ તેના સ્વરો આપ્યા નથી, 
તેથી આ ર્સમ્રઠ ગાયકને બહુ ઉપયોગી ચાય તેવો નથી; છતાં ગીતોના 
મૂળ ડખ્દાતો તે સંત્રહ હોવાથી ઉપયોગી થઇ પડે તેવે છે. કૃષ્ણા- 
ત'તો શુદ્ધમેલ પણુ બિલાવેલ હેય એમ લાગે છે. 


ગાગણીશમી સદીતા ઉત્તરાર્ધમાં આપણી સમક્ષ બંગાલના મહાન 
વિઠ્દાન અતે સંગીતકાર રાન સર એસ, એમ, ટાગોરતો મૂલ્યવાન 
ગ્રચ આવે છે. આ વિઠ્દાતે આપણુ! દેશના સ'ગીતાથે' જે સેવા અતે 
કાર્ય કર્યાં છે તે ઘણા વર્ષો સુધી અમ્રતિમ રહેશો. રાજનાં પ્રકાશનો 
ધરણાં છે, અતે તે બધાંતી નોંધ અહિ" લઈ શકાય તેમ નથી, ગંગાળ 
તેમના માટે સાચી રીતે મગરૂબ છે. તેમતાં કેટલાંક પ્રકાશને! જેવાકે, 
ક'કેસુદી; સ'ગીતસાર અને ય-ત્રક્ષેત્રદીપિકા વાંચવાથી જ તેની 
ચોગ્ય કિમત સમજશે. ખીજે પણુ એક ગીતસૂત્રસાર નામનો 
બંગાળી ગ્રય છે તે કુચળિહારનાં મારા સર્ફૂત મિત્ર કૃષ્ણુધન 
ખેતરજતો રચેલે છે, અતે ખાસ તૉંધવા યોગ્ય છે. આ પુસ્તકમાં 
શ્રી. બેન૨જઞે યુરોપીયન નેટેક્ષન ઉપર બહુ જ કુશળતાથી સે 
કેપદ અતે ખ્યાલ આપ્યાં છે. 


આપણી ગ્રાંતીય ભાષાઓમાં જે પુસ્તકો છેવટના ખેકે ત્રણુ 
દશકામાં પ્રસિદ્ધ થયાં છે તે વિષે હું કાંઈ વિવેચત કરવા તથી માંગતો; 
કારણુકે તેમના ગુણુદોષતી ચર્ચા કરવા જતાં કોઈને માઠું લાગી 
જાય એવી તુલનાએ કરવાતી ફરજ પડે; અતે તેથી વિરોધની 
થાગણી ઉસ્‍્કેરાય, વળી આ પુસ્તકોની સંખ્યા પણુ એટલી મોટી છે 
જ તે પુસ્તકાતી નિષ્પક્ષપાતી અને યોગ્ય સમાલોચતા આપવી અશકય 
જે, આ પુસ્તક્રાએ પણુ તેમની રીતે ઉપયોગી અતે અગત્યની સેવા 
કરી છે, આ સાહિત્યે આપણા શિક્ષિત વર્ગને સંગીત તરફની ખેદર- 
કોરીમાંથી જગાડયાં છે; અતે તેમનામાં સંગીત શ્રીખવાની અને 


પદ 


ખીલવવાની ઈચ્છા ઉભી કરી દે. માર અભિપ્રાય ગ્રમાણે આ કાંઇ 
એઇછી સેવા ન કહેવાય પણુ આપણા આ આધુનિક પ્રકારાતે.માં 
બુદ્ધિશાળી વાંચનારને એક વસ્તુતી ઊણુપ દેખાય છે. આમાંના ઘણાં 
પુસ્તકાતાં લેખકોમાંથી કોઇએ અત્યારે ગવાતા હિ'દુસ્તાની સ'ગીતતા 
પાયામાં જે મહાન પદ્ધતિ છે તે સ્પષ્ટ રીતે ગ્રકુસુ કરી હોય તેમ 
દેખાતું નથી. આજે કેઈ પહ્દિના ગુણોની ચર્ચા કરવાતો મારે 
ઉદ્દેશ નથી. આપ બધાં જાણુ છે કે સંગીતશિક્ષણુની વ્યવસ્થિત 
પદ્દતિના અભાવે સંગીતની સંતોપકારક પ્રગતિ થવાની ઘોડી જ વછી 
હેય છે. પોતે ઉપનનવી કાઢેલાં સ્વરલેખન ઉપર થોડીક અર્મબદ્ધ 
ગીતરચનાએા કરવાથી અતે રાગોાનાં લક્ષણા વિષે થે!ડીક ટીકાએ। 
કરવાથી મારા મત પ્રમાણે ચંગીતપદ્દિતી ખરી ખેટ પૂરાથે 
નહિ. આનાથી આગળ જવાની જરૂર છે અને આખી પદ્દતિ જે 
સિદ્ધાંતા ઉપર શર્ચાયેલી છે તે સિદ્ધાંતો પૂરેપૂરા સમજાવવા ન્નેઇએ; 
અતે રાગે! અ'દરથી કેવી રીતે સેકળાયેલા છે અતે આખી યોજનામાં 
પ્રત્યેક્તું શું સ્થાન છે તે પણુ બુદ્ધિયાહ્મ રીતે બતાવવું જેઈ એ. 
આપણા નવા પ્રકારાનોમાં આતી જ મોટામાં મોરી ખોટ છે, વળી 
આપણા હાલનાં લેખકો એ એક અગત્યની વસ્તુ પણુ ભૂલી જય 
છે ક-અત્યારના જમાનામાં જે કાંઇ લખવું અથવા કહેવું હોય તે 
તદન સપણ અતે નિખાલસ હોવું જેઈ એ; અને વાંચક કે સાંભળનારનાં 
સમજણ, તર્ક, અને બુદ્દિતે પ્રાહ ચાય તેવું હોવું જેઈ એ, અને ત્યારે જ 
લે[કા ધ્યાન આપે. તમે બધાં મારી સાથે સ'મત ચરો। કે વાંચક વર્ગ 
ચકિત કરી નાખે તેવાં નહિ' પણુ પ્રકાશ પાડે તેવાં જ પુસ્તકોતી 
કિ'મત કરે છે. 


છેવટનાં ૭ સૈકાના હિંદુસ્તાનના સંગીતના ઈ તિહાસની ઉપર 
પ્રમાણે સમાલોચતા કર્યા પછી સ્્રાપણે હવે તે ચતિઠાસિક સમા- 
લોચનાના મહત્તના સુદાએ  પેરીથી જેઈ જઈ એ. આપણે નેયું કે:-- 


પ૮ 


ઉ) જે પ્રાચીન સંસ્કૃત ત્ર ચકારો આપણે વિચારી ગયા તેમાંથી 
પ્રઈિણુ બિલાવલ મેલતે પોતાના શુદ મેલ તરીકે વાપરતો તથી. 


(ખ) લગભગ બધા સસ્કૃત અતે ભાષાનાં લેખકોએ પોતાના 
રાગોતું વર્ણન કરવામાં વાસ્તવિક રીતે ખાર (જવલ્લે જ ચોદ) 
સ્વરોતો ઉપયોગ કર્યા છે; અને વીણા ઉપર ફક્ત બાર પડદા મૂકતા 
આતશ્યા છે. 

(પ) સાધારણુ રીતે આપણા પ્રાચીન ગ્રંમકારેમાં રાગોતો 
પર્સ્પર્‌ વિવેક આરોહ, અવરોહ, અતે વાદી સ્વરોથી કરવામાં આવેલે। છે. 


હ) ઓછામાં એષા છેવટનાં પાંચસો વર્ષમાં આખા દેશવું 
સ'ગીત માત્ર એક પડજ ગ્રામના આધારે જ રચાયું હું. 


(૩) એક જ ગ્રામ એટલે ષડ્જ મામમાં જ સગીત મર્યાલ્તિ 
ચએલું હોવાધી સંગીતના જૂના મેલમાં એટલા બધા મંહત્તના 
રૂરફારો ચઈ ગયા કે જાતિમાંથી રાગે! ઉત્પન કરવાની ગ્રથાતે નાશ 
કરવો પડયો, પ'ડિત શાર્ડુટેવ અતે ખીજ વિવરણુ કર્યા પ્રમાણે 
આ પ્રથાના નાશથી એક ઇટ પરિશ્ામ આવ્યું અને તે એ કે ક'તું 
સગીત, વાદ સંગીતના નિય-્રથુમાંથી મુક્ત ચયું. 

(ચ) દક્ષિણના પ'ડિતો વારવાર ઉત્તરમાં અને ઉત્તરના પડિતો 
દક્ષિણુમાં જતા અતે એક ખીજાઓની રાગપહ્દિએને। અભ્યાસ કરતા. 


(9) સુસલમાતોના દેશમાં આગમન પછી ઉત્તર હિ'દુસ્તાનવું 
સગીત ધીમે ધીમે પ્રાચીન સસ્કૃત શાસ્રોનો સંબંધ ગ્ુમાવતું ગયું 
અને નવાં પરદેશી તત્ત્વોને બ્વવસ્થિત રીતે પોતાનામાં સમાવતું ગયું. 

(%0 પ્રચારની સગીતસામત્રીતે સશ્રહ કરવાના, ફરીવાર ગોઠ- 
વવાના, એક સરષણુ' એતે વ્યવસ્થિત કરવાના અતે આ રીતે આ 
ખધી સામમ્રીતે છુદ્ધિત્રાહ અને સરળતાથી સમજી શકાય તેવી પહ્દતિતું 
રૂપ આપવાના ત્રયાસે। લાંબા લાંબા અ'તરે યતા દેખાય છે. 


પલ 


(ઝ) આ વ્યવસ્થાના કાર્યમાં દક્ષિણુના પ'ડિતાગ્ે પણુ 
સમકાલીન ર્‌ાજનએ અને અમીરેતી અનુનજ્તાથી ભાગ લીધો હોય એમ 
દેખાય છે, 


(ઝગ) આ દિશામાં છેવટતો! મહાન પ્રયત્ત ઓગણીસમી સદીના 
પ્રારભમાં થયો હોય એમ દેખાય છે. 


(ટ) છેવટનાં સો વર્ષમાં હાલના હિંદુસ્તાની સગીત ઉપર 


પદ્દતિસર સંસ્કૃત ગરથ લખવાતે કોઇએ પ્રવત્ન ક્ષો હોય તેમ દેખાતું 
નથી. 


(ઠ) હાલના સમયમાં ડિંદુસ્તાતી સંગીતના વિદ્યાર્યઃ એ નીચેના 
સંગીતશ્રથોને મોટાં સીમચિન્ડુ તરીકે ગણુવાં નનેઇગે:- 


(૧) લેત કવિ કૃત રાગતર'ગેણી 

(૨) પુણ્ડરીક વિઠ્ઠલ કૃત સદ્રાગચંદ્રોદ્ય 

(ટ) 49 '4 રાગમંજરી 

82. ક ક રાગમાલા 

(પ૩ ,, ર નર્તનનિર્ણુય 

(૬) પ'ડિત ભાવભટ્ટ કૃત અતુપરત્નાકર 

(૭) ,, ન અનતુપવિલાસ 

(૮ ,, ક અવુપાંકુશ 

(૯) છહદયનારાયણુ દેવ કૃત હંદયપ્રકાશ 

(૧૦) મહમદ રેઝાખાન કૃત નગમાત-ઈ-આશદ્ી 

(૧૧) સહારા પ્રતાપર્સિંગ કૃત સંગીતસાર 

(૧૨) કૃષ્ણાનંદ વ્યાસ કૃત સંગીતકલ્પકુમ 

ઠવે, એ ગ્રશ્ન ઉપસ્થિત ચાય છે કે ર્સંગીતપરત્વે અત્યારે 
આપણી શી સ્થિતિ છે? આ ગ્રશ્નનો ઉત્તર બહુ સરળ છે અતે તે 
આ છે. અવલોકન કરતાં આજે આપણુતે માલુમ પડે છે 
ક સુસલમાન ગવૈયાએઓએ છેવટના પાંચસો વષષમાં 


નન 


જે સગીત દાખલ કર્યું છે તે જ આપણુ ઉત્તર 
હિંદુસ્તાનતુ' ઉચ્ચ પ્રતિતુ' સગીત. અત્યારે ઉપલખ્ધ 
જૂના સંસ્કૃત શ્રથો હવે બંધનકર્તા રહયા નથી કારણુકે અત્યારનું 
ગમરચારનું સંગીત તેમાંતા ધણા મહત્ત્વના સુદદાએથી વિરદ્દ પડે છે. 
આ ગ્રમાણું આપણા ત્રથે! ચાલુ સંગીતની પ્રથા માટે અતુપયોગી 
થઈ જવાથી કુદરતી રીતે આપણે, આપણાં અજ્ઞાન, નિરક્ષર અતે 
ર્ગમુચિત મનવાળા ગવૈયાઓતી દયા ઉપર્‌ આધાર્‌ રાખવે! પડે છે, 
આપણુ આધુનિક વિઠ્દાતાએ આ અમંતોષકાર્ક સ્થિતિનાં ધણું 'ગર- 
લાભો! સપણ રીતે જયાં છે, પણુ પૂરતી મદદ અને સગવડના અભાવે 
શમા પરિસ્થિતિને કેવી રીતે કબજામાં લેવી તેની તેમને! સમજણુ પડતી 
નથી, સારી કાર્યોપયોગી નવી સંગીતપદ્ધતિતી પુનરરચના માટે 
આપણા હિંદુસ્તાની સંત્રીતમાં ઉત્તમ સામમ્રીતી ખોટ નથી. દાખલા 
તરીકેઃ--સારી સંગીત પદ્ધતિ માટે ઉત્તમ શાસ્ત્રીય આધાર ઉપજાવવાને 
ખુદ્ધિશાળી વિવેચકતે નીચે , જણાવેલા આપણા હિંદુસ્તાતી સંમીતન! 
સામાત્ય લક્ષણા સરળતાથી ખ્યાનમાં આવરેઃ-- 


(3) છેવટના ત્રણુસો કે ચારસો વરસના અરસામાં દેશના સંગીત 
રાસ્્રીયૂપ આપતા વિવિધ ગ્રથે! પ્રચલિત મેલના બાર સ્વરે” 
આધારે રચાતા હેય એમ દેખાય છે. 

(૨) આપણા પ્રાચીન અને અર્વાચીન સંગીત ગ્રેથકારો પ્રથમ 
જનફ ઠાઠ તકી કરવાતો અને પછી તેમાં રાગાતું વર્ગાકરણુ કર્વાતે! 
સિદ્ધાંત સ્વીકારતા હોય એમ દેખાપ છે. ૫ 

(3) (૧) એડવ, (૨) યાડવ અતે (૩) સંપૂર્ણ એ સણુ પ્રકારોમાં 
શગોતું વર્ગીકરણુ સર્વાનુમતે સ્વીકારાયેલું હોય એમ દેખાય છે) 

(૪) સામાન્ય નિ્ર્ર તરીકે ર્ર બતલ્રા પ્રાઢે મેલનાં બાર 
સ્વરામાંથી એશામાં ઓછા પાંચ સ્વરોતો ઉપયોગ થયો હોવો, જેઈએ. 


દ 


(૫) કઇ પણુ રાગ એક સાથે મ અતે પ બંદ્વે સ્વરે! છોડી 
થં શકે; 


(૬) અને, સાધારણુ નિયમ તરી% એક ૨1ગમાં કાઇપણુ એક 
સ્વર નામના કોમલ અતે તીત્રરૂપો એક સાથે ન આવી શકે; થોડાક 
અપવાદ સિવાય. 


આવાં વધારે લક્ષણા અહીં આપવાની આવશ્યકતા હું નેત 
મથી, કારણુ કે, મારો અર્થ સપણ કરવા સાટે આટલાં પૂરતાં છે. 
આપણા સદ્ભાગ્યે દક્ષિણુ સંગીત પહદ્દિ પણુ લંગભમ આ બધા જ 
નિયમો! માન્ય રાખે છે, અને તેથી આપણી પદ્ધતિ માટે નવો શાસ્રીય 
આધાર ઉપજાવવાની તકલીક્‌ લેવાતી જરૂર નહિં રહેઃ આપણી ઉત્તર્‌ 
શંગીત પદ્ધતિમાંના કોઈ પણુ તહ્વતે! ત્યાગ કર્યાં વિતા આપણુતે 
અવુકૂળ પડે તેવા દક્ષિણના પ્રમાણુભૂત મ્રથોમાંથી આધારરૂપ તત્ત્વ 
ઊળતે તે પાયા ઉપર આપણી સંગીતપ્રિય પ્રજા માટે સંગીતની ભવ્ય 
રથના ઉભી કરી શકીએ. અહિઆ ગેરસમજુત ન થવી નેઇએ: 
આપણે બધાં જાણીએ છીએ ક આપણી હિંદુસ્તાની પદ્ધતિ દક્ષિણ 
જ કર્ણાંટકતી પદ્તિથી સંપૂર્ણ રીતે સ્વત'ત્ર છે. હું પોતે તો ઉત્તરન 
હિંદુસ્તાની સંગીત પદ્ધતિનો આશક છું, અતે ભક્ત છું. મે' તેતે 
હિંદુસ્તાનના ઉસ્તાદદો તીચે રટી અભ્યાસ કર્યો છે. છતાં દક્ષિણુની પહ્દતિ 
તરક્‌ માર્રૂ વલણુ તિરસ્કારતું નથી. હું પ્રચાણિકપણે એમ માનું છું 
જ હુવે એ સમય આવી ચૂકયો છે કે જ્યારે આપણા દેશની આ ખે 
મોરી ્સંગીતપહૃતિએમાં ૫૨સ૫૨ સારા મુદ્દાઓની આધલે થવી 
જોઇએ. અલગ રહેવાનો સમય હવે ગયો છે; ઉત્તર હિંદુસ્તાનની, 
પદ્દતતિનાં પોતાનાં કેટલાંક વિશ્જ્જ લક્ષણો છે જે સત્રસિદ્ધ છે. જેવાં કેઃ-* 


(૧) અલારતી ઉત્તરની પદ્ધતિતા શુદ્ધ અથવા મૂલભૂત મેલ 
બિલાવલ મેલ તરીકે આળખાય છે, દક્ષિણુ પદ્ધતિના મેલ કનકાંગી 
મેલ તરીકે ઓળખાય છે. 


દર્‌ 


(૨) સામાન્ય રીતે જેતારને હિંદુસ્તાતી સંગીત મોટે જ્રાગે ત્રણ 
શગસમુદાયોમાં વહેંચાઇ ગયેલું દેખાય છે. (અ) શિ અતે તીત ધલેતા 
શગો (આ) રિ અને કોમળ ધ લેતા રાગો, (ઇ) ગ અતે કોમળ 
તી લેતા રાગે! 

(3) દરેક હિંદુસ્તાની શાગતે પોતાનો વાદી અથવા મુખ્ય સ્વર 
હેય છે જેતા ઉપયોગ ઉત્તર્તો કળાકાર વિશિષ્ઠ રીતે કરે છે, 


(૪) વાદી સ્વરના સ્થાત પ્રમાણે રાગોને પૂર્ફ અતે ઉત્તર એવા 
વિભાગોમાં બ્હે'ચી નાખવામાં આવ્યા છે. 

(૫) અજ્ુક અમુક રાગો સાટે ધ્વિસ અતે રાતના અમુક પ્રહર 
નિયત કરેલા હોય છે. આમાં માતસિક અને શારીરિક ધર્મોના આધારે 
પ્રવર્તતી કોઇ યોજતા હેય એમ લાગે છે. 

(5) હિંદુસ્તાની પહ્દતિમાં તીવ્ર મષ્યમ બહુ જ અગસતો ભાગ 
ભજવે છે. આનાથી ઠાઠતી ગોઠવણી સરળ થાય છે એટલું જ નહિ 
પણુ તે ગાતાર કે સાંભળનારને રાગતે! સમય નકી કરવામાં મદદ કરે છે. 

(૭) સર્મોદ્ય અતે સર્યાસ્ત વખતે ગાવાના રાગે સ'ધિપ્રકાશ 
રાગો તરીકે એળખાય છે. આ રાગે સાધારણુ રીતે રિ અતે કમળ 
ધ લેતા ર્‌ાગવર્ગમાં આવે છે, 

(6 જે રાગોમાં ગ અતે કોમળ ની હોય છે તે રાગો મધ્યાન્ડ 
% મપ્યરાત્રીએ ગાવાનાં હોય છે. 

(છે જે રાગોમાં રી, ધ, ગ અતે તીત્ર ની હોય તે સંધિપ્રકાશ 

. રાગો પછી તરત જ ગાવાનાં હોય છે. 

(૧૦) વાદી સ્વરમાં ડ્રેરફર૨ કરવાથી સંધ્યાના રાગતે સરળતાથી 
પ્રભાતના રાગમાં પલટી શફાય છે, 

(૧૧) ઉત્તરહિદુસ્તાનનાં ગવેયાઓતી રાગોમાં વિવાદી સ્વરો 
દાખલ કરી દેવાની પોતાતી ખાસ રીતો હોય છે. 
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(૧૨ પૂવ રાગોનું સૌદ્ય તેમતા આરોહમાં હૈય છે, ત્યાર 
ઉત્તર રાગોનું સૌદર્ય અવરેાહમાં હેય છે. 


(૧૩) સંધિપ્રકારા પહેલાંના રાગો એટલે 'ે જે રાગો દિવસ 
અને રાતનાં ત્રીજન પ્રહરમાં ગવાય છે તે રાગો સા મ અતે પ 
ક્વરો લ'બાવે છે અતે આ રાગોમાં વાદી તરીકે આ ત્રષયુમાંતા એક 
શ્વર હેય છે, 

(૧૪) સામાન્વ રીતે સાંજના સંધિપ્રકાશ રાગે એક સાથે ગ 
અતે ની બન્ને છેડી દેતા નથી, અતે સવારના સંધિમ્રકાશ રાગે! રી 
અને ધ તો એક સાથે લાગ કરતા નથી. 

(૧૫) હિંદુસ્તાની ગાયકો કણે, વિસ્તરે! અતે અલ'કારે। વાપરે 
છેતે ઘણી બાબતોમાં દક્ષિણુનાં ગાયકો કરતાં જુદાં હોય છે. ઉત્તરનાં 
માયકરાનાં ગમર્કા દક્ષિણુના ગાયક્રાના ગમક્રા કરતાં જુદા હૈય છે. 

(૧૬) ઉત્તરના સંગીતકારતું આલાપગાન દક્ષિણના આલાપગાનથીં 
સહેલાઈથી જીદું' પાડી શકાય છે. 

(૧૭) ઉત્તરના ્ંગીતપ્રળંધોની રચના દક્ષિણુ કરતાં જુદી 
હોય છે. 

(૧૮) ઉત્તરની ર્સંગીતપદ્દતિમાં રાગોનાં કટલાંક કલાત્મક 
મિશ્રણેની છૂટ આપવામાં આવે છે નારે દક્ષિયુ પહ્દતિમાં આના 
શાટે સ્થાન નથી. 

_ (૧૯) ઉત્તર હિ'દુશ્તાતી શંગીતપદ્દતિની તાલવ્યવસ્થા કર્ણાટકી 
શ્રંગીતપદ્ધતિની તાલવ્યવસ્થા કરતાં ખાસ જુદી પડે છે. 

(૨૦) ઉત્તરનો ગાયક રાગતે માટે તાલતે ભોગ આપે છે જ્યારે 
દક્ષિણુતા ગાયક આનાથી ઉંધું કરતો દેખાય છે. 

આનાંથી વધારે સુદ્દા આપવાની જરર છું જતો નથી, 


હવે અહિ'આ આપ એ પ્રશ્ન પૂછશે કૅ દક્ષિણના મથોના રાસ્્રીય 
આધારે ઉત્તર માટે કામમઃ આવે તેવી સંગીત પદ્દતિતી કેવી રીતે રચતા 


૪ 


ધં શકે ? મારા માતવા પ્રમાણે આ બદુ સહેલાઇથી થાઇ શ તેધું 
છે. દક્ષિણના પડિત વ્યકટ મીએ જે કિ'મતી કાર્ય કર્ડું છે તે 
આપણુતે દોરવા માટે ઉત્તમ નમૂનારૂપ થઈ પડશે, 
દદ્વિણુના મકે'થકારે પોત્તાની પદ્તતિના આધાર તરીકે મેળનાં 

ખાર સ્વરેતો ઉપયોગ કરે છે અતે તે ૪ સ્વરેતે ઉપયોગ ઉત્તરનાં 
સંગીતકારો પણુ કરે છે. આ એક અવુકૂળ ખાબત છે ઠાઠ અતે 
દોગતી રચનાના સિહ્ાંતો પણુ આપણા સરખાં જ છે. તેથી બ્ય'કઠ 
સખીગે ગણિતતી દછિએ જે ચોકસ ખોતેર મેલકર્તા અથવા જતકમેલ 
નકકી કર્ધા છે તે તેનાં કારણો સાથે આપણુનતે પણુ ઉપયોગી થશે, 
ત્તેનાં કારણે ચોથા મેલ પેકરણમાં આપ્યા છેઃ-- 

નનું દિલપ્તસિેરા મવતા પરિજરિવતાઃ 1૮૦1 

પ્રસિદ્ધ પુતરેતેણુ મેણા: વતિગિવેવ હિં | 

રર્યન્સે ન તુ તે સર્વેડપિ તેત તસયને સ્થા ॥૮૨॥ 

ઘસ્પતામૌરવસ્વાવાવિતિ ચેરિતિયુષ્યતે । 

અતત્તાઃ સણ મેઢાસે હેશદ્થા બષિ મનવા: ॥૮૨। 

તેજુ સાંમીતિજે્સ્માવસમીતવોવિદેઃ । 

ચે જરપચિષ્યમાળાશ્ર જ્યમાનાશ્ર વાસ્પિસાઃ [1૮૨] 

અસ્તહાષ્િમરાલા વે સ રાશેજમોરરોઃ । 

ચે ચં રેરીયરામરતદ્રામ-સામાન્યમેજા ॥૮ણા 

ને સપત્તુવરાન્યારહ્યજ્રચોળિપ્રગુલા સે । 

સાનાદેરીયરમીલદ્રમલામન્યમેઇ: 1૮૧ 

સંપ્રરીયું સયુન્ીલા પતે નેજા દિ ત્તસિઃ | 

સતશ્રેતેષુ વેયર્ધ્યશજા [જિ જળ મવેત્‌ ॥૮૧॥ 


૧૫ 


દક્ષિણુ ઈલાકામાં પંડિત વકટ મળી એક બહુ મોટા પ્રમાથું- 
સૂત પ'ડિત ગણાય છે, તેએ બેશક એક શક્તિમાન લેખક હતા. 
જ્યાંસુધી સંગીતમાં વપરાતા સ્વરોતી ચંખ્યા બાર છે ત્યાંસુધી મેલકર્તા- 
ગોતી સંખ્યા મોતે? કરતાં વધારે થઈ ન શકે તેતાં જે કારણે તેમણે 
આપ્યાં છે તે જનણુવા જેવાં છેઃ-- 


યર જિન છુનોસનેજેડન્યસટિસપ્તે: ॥ ૮૨ ॥ 

ન્યૂતં વાવ્યધિર્જ વાષિ પ્રસિરેટરર તરે । 

દ્રસ્પસેન્મેણને ત્‌ મમાયાલો ₹ચા મત્‌ 1૨૦ 

તસ છિ લત્જર્પને માણોપનોડષિ પ્રમસ્મતે । 

તસ્ાયશેજવશારટર્ળાઃ સુર્માણજામિયાઃ 1૨૨1 

ન હીયન્તે ન વર્ષેન્સે તથા મેળા કિલપ્તતિઃ | 

પવ સામાન્યતો મેજાઃ પોત દચધિજ્તવ્સલિઃ 1૨૨ 

હિંદુસ્તાની સંગીતપહ્દતિના જનક .ઠાઠોની પૃરેપૂરી સખ્યા તરીકે 

બોતેરમેલતે સ્વીકારીતે હવે આપણે બોતેર મેલેમાંથી ગણિતની દિએ 


પૂર્ણ એડવ, પાડવ, અતે ગંપૂર્ણુ રાગો ઉપજવવા ભાવભટૃતા 
શ્રથોની પદ્દતિતે અવુસરીએ. ભાવભટ દેહે છે કેન-- 


રાનજ્નું ગતષા કોળ વણી: સ્તરાત્‌ ઘપ્તમિઃ સરે | 
પરૂમિઃ પાઇવસગઃ સ્યાઢોરુવઃ વત્ઞમિમેષેત્‌ ॥₹ ૪11 
ચકાર્થનાવકઃ પર્‌ શુર્મેદ્ા સાવપ્રમાવિતાઃ | 
શળીરુવવસંગસ્સુ વખીવારવસરજ | 

તળૌરુવરયઃ સત્‌ યારવાયજુ પળ: ॥₹%॥ 


૧ 


છારવૌરુવજુજ જિ તથીરુવજયાટવઃ | 
ડતો તજવિછો ૨2: શઝનાહતસૂયુના || 
(સસુપંમીતવિજાલ ર01 નાય/ 
ભ્યારે આ શીત આપણે દરેક મેલતે લાગુ કરીશું સારે તેમાંથી, 

આપષુતે શકય તેટલા જન્ય રાગે મળશે. ઉત્તર હિવુસ્તાવમાં અયારે 
ગવાતા રાગોવું વર્ગકિરથુ કરવા માટે આ બે1તેર ડાઠમાંથી આપણુને 
જેટલા જરૂરી હોય તેટલાં જ પસદ કરી પછીથી આખી પઠ્દતિનો. 
રચતા કરીએ. 


આ પ્રમાણે તમે જપ શકશે કે આપણા ચાછુ હિદુસ્તાવી 
સંશીવને મજ્યુત પાયા ઉપર સ્થિર : કરવાતું કાર્ય શકય અતે સરળ 
છે; અતે આ રીતે આ વિધયતે! અભ્યાસ પણુ સરળ થઇ પડશે, 
વળી, આમ કરવા છતાં પણુ આપણે આપણા ઉત્તરના સંગીતનું 
મ્રતોક લક્ષણુ સાચવી [રક1શું અતે તે રીતે આપણું પહ્તિ દક્ષિણની 
પદ્દતિથી જુદી રહે તેવી હિયિતિમાં પણુ રાખી રકોશું. આ 
મેતેર્માંથી દું તો ફક્ત દશ લોકપ્રચલિત મેલો (જનક મેલે ) 
પર્સદ કરૂં. અતે આપણા 'હાલનાં બધા ચાલુ શગોનું તેમાં વર્ગીકેરણુ 
કરૂં. રાગોતું વર્ગીકરણું કર્યો પછી ખીજુ' પગલુ એ ભરાય કે કમપૂર્વક 
:આમાંતો પ્રનક રાગ લઇું તેવું વિંગતવાર વર્ણુન કરવું અતે તેનાં 
નેદક લક્ષણા આપવાં; અતે આ સાથે પ્રાચીન ત્રચકારોને આ રાગે 
માટે જે કાંઇ કહેવાતું. હે હેય, તે,પણુ આપી શકાય. 


અહિ તમે મતે સ્વભાવિક રીતે પૂછશે! કે આ બધું શી રીતે, 
કયારે અતે કોણુ કરે! આ પ્રમાણે ખધું કરવાનો મે' પ્રયત્ન કયો છે 


“ક અતે મારા પ્રયાસોના પરિયામો મૈ' ટક્તજમીતજ નામના મારા 


સંસ્કૃત મ'થમાં પ્રકાશિત કર્યા છે, આ પુસ્તક મે' બહુ જ સરળ સંસ્કૃત 
રૌલીમાં લખ્યું છે, અતે તેતો વિધય સસ્કૃત ત જાણુનારાએઓતે પણુ 


૬૭ 


પૃરેપૂઝો સુરામ ચાય. તેટલા માટે મે' મરાઠીમાં વિસ્તૃત ટીકા લખી 
છે. આ ટીકાતાં લશ્રભભ ૧૫૦૦ પાતાં જેટલા ત્રણુ ત્રથો પ્રસિદ્ધ 
થઈ ચૂકયા છે.*# આ પુસ્તક સંસ્કૃતમાં લખવાનો ઉદ્દેશ પાંડિત્ય 
બતાવવાને। કે વાંચક વર્ગ ઉપર તેતે એક પ્રાચીન સંસ્કૃત ત્ર'થ તરીકે 
જેકી બેસાડવાનો નથી, પણુ દેશના બધા ભાગના કેળવાયેલા 
હિદ્ીએ તેતો લાભ લર્છ શકે તેટલા માટે જ તે પુસ્તક ગ્રંસ્કૃતમાં 
લખવામાં આવ્યું છે. આ હકિકત પુસ્તકનું મુખપૃષ્ઠ નેવાથી જ 
સ્પટ્થઇ જરે. આ પુસ્તકને કર્તાતું તામ આપ્યા વિતા પ્રસિદ્ધ કરવાતો 
હેતુ ગે હતો કે વાચકવર્ગ વધારે છૂઠથી તેના ઉપર ત્રિવેચત કરી 
શકે; મે' માર્‌ નામ આપ્યું હોત તો કહાપિ તે વર્ગ તેટલી ફૂટથી 
વિવેચન ન કરત! આ ઉપરાંત બીને ઉદેશ, એ પણુ હતે કૈ આવા 
સ્વતંત્ર વિવેચનમાંથી જે કાંઇ ભૂલો અથવા ખામી પ્રકારમાં આવે 
તે ભૂલેતે આ ર્રંથતી ટીકામાં સુધારવાની તક મળે. આ ગ્રંઘેતી 
સ્થાનિક પત્રોમાં સારી સમાલેશના આવી છે, અતે આ વિષવ 
સમજનારા માં તે ગ્રંથતી કેંમત અંકાતી જય છે.. જુદાજીદા 
રાગોનાં લક્ષણા વિષેના નિયમો અને તેમને ગાવાની રીતના જુદાજુદા 
વણુતાતે લોકમાં વધારે પ્રશ્રલિત કરવા, મે' સે'કડે સરળ સા રી.ગભમ 
અને લક્ષણુગીતો તૈયાર કર્યા” છે;; અતે સંગીતના. વિધાર્થી- 
ઝોને તેતો લાભ સરળતાથી મળી શકે તે માટે. આ ખધાંને શ્રંથાકારે 
તેમતી મૂળ કિંમતે બજારમાં મૂક્યાં છે. હાલમાં ગવાતા રાગોનુ' 
યશાથ્ર અતે વિશ્વસનીય સ્વર્ષ આવે તેટલા માટેઆ ગીતાની 
રચનામાં, હુ' ઉત્તમ ગાયકો! પાસેથી જે રાગા શીખેલે। તેમને 
શે' નમૂના નરીંકે વાપર્યા છે; અને રેક્ત તેમાંજ્યાં આવશ્યક હોય 
ત્યાં જ થોડાક સુધારા કર્યા છે. આમાંના કેટલાંકગીતો તો લોકપ્રિય 
થઇ ચૂકયાં છે; અતે એ પણુ સમયનું શુભથિન્ડુ છે % ગવેયાએના 
વગમાં પણુ આ ગીતોને આદર મળ્યો છે. “જક્યસંમીતસ”માં અને 
ક ચોથે! ભાગ પણ પ્રસિદ્ધ યર શ્રૂકયો છે. અડુવાટક. 


૬૮ 


“હિંદુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિ” નાચતા તેતા ટીકાત્રધોમાં વણું વેલી 
પદ્ધતિપ્રમાણું સંગીત શિક્ષકો તૈયાર કરવાને માટે મે' કેટલાક સારા 
કહવાળા ખાસ વિદ્ાથી'ઓનતે તેયાર કરવા સાંડયા છે; અતે મતે આશા 
છે કે હિન્દુસ્તાની સંગીતના અભ્યાસ અતે શિક્ષણુ સરળ ચતે 
વ્યવસ્થિત કરવા માટે મે છદગીભર નમ્રભાવ જે તત્કાલ પૂરતે! 
નિઃસ્વાર્થ પ્રયત્ન કર્યો છે તે સફળ થશે. 


વે હું આપમાંતા જેએએ આ પુસ્તક નથી વાંચ્યું તેમને 
ચારી રચેલી પહતિતો ડંકા પણુ પુરો ખ્યાલ આપવાની રજ 
લઉછું. રાગોતાં ઝુખ્વધર્મોતે ખાદ ત આવે તેવા અરમખ્ય રજક 
સ્વર્મયોજનતો શકય છે; છતાં પણુ આપ સ'મત ચશે કે આપણા 
હિંદુસ્તાની ગવૈયાઓ લગભગ ખસે વિવિધ રાગા ઉપરાંત વધારે 
રાગો ગાતાં માલુમ પડતાં નથી. આ રાગોાને લઇતે મે' પડિત 
વ્યક'ટમખીતાચતુર્દણ્ડીઝકાશિકામાં આપેલા મોતેર જતક મેલ અયવા 
ઠોઠોતો ઉપયોગ કરી તેમાંથી હિ'દ્રતાતી રાગો માટે સરળતાથી 
જતકમેલ તરીકે વાપરી શકાય તેવા માત્ર દશ પર્સદ કર્યા. હું તમતે 
એ પણુ જણાવી દઉ કે આ વિઠ્દાત પ'ડિતે પણુ તેમતા વખતના 
દક્ષિણુના રાગોતું વર્ગીકરણુ કરવા માટે તેમાંના એઆગણીશ મેલ જ પર્મ૬ 
કર્ષા હતા. મે' જે દશ ઠાકો પસ'& કર્યા તે નીચે પ્રમાણે છેઃ- 


(૨) સાત્તજસ્યાળ ચમન. 
(૨) ધીરાકરામણ વિછાવર. 
(૨: દરિજેજરમોઇ સમગ. 
(૪) સાયામાજ્વમોઈ મૈન. 
(૧) યાશીરામવિચા પૂવા. 


(૬) મમા મીન 


(9) શ્રીરાન છાયો. 
(૮) નારીરીતિમોઝ સતાવી, 
(૧) ગનૌતોરિ મેરવી. 


(૨૦) સૈવષંતુવરાઝી તોરી. 


પછી મે' દશ ઠોઠેમાંતાં એક અયવા ખળીન્ન દાદ નીચે બધાં 
રાગાતુ' વગી'કરણુ કર્યુ, અતે આ ગ્રમાણે વગી”કરણુ કરવામાં જતક 
દાઠ અતે તેની નીચે મૂકગાના રાગોમાં રહેલું સામ્ય ધોરણુ રૂપે 
સ્વીકાર્યું. ઉદાહરણુ તરીકે, હમીર, કેદાર,કાસેદદ, રયામ પત્યાદિ અતે 
એને મળતા બીશ્ન રાગો કે જેમનામાં ચમન ઠાઠની સાથે સ્પષ્ટ 
સામ્ય છે, તેમતે યમન ઠાઠ નીચે મૂકયા, આ જ પ્રમાણે, શ્રી, જેતા- 
શ્રી, ટ'કી, પૂરીયા-ધનાથ્ી, માલવી, ગેરી ઇત્યાદ્તિ પૂર્વીઠાઠ 
નીચે મૂકવામાં આવ્યા; «યારે, કાલી'ગડ।, ગુણૂક્રી, જોગી, રામકલી 
વગેરેને ભૈરવઠાઠ તીચે મૂકવામાં આવ્યા. આ આખ્ુ' વગી'કરણુ 
સ'ગીતકલ્પકૂમાંકુર નામના ગ્રંથમાં નીચે જણાવેલા દશ શ્લોકમાં 
ખઅછુ કુશળતાથી અને સ'ક્ષિપ્તતાથી વણુવેલું' છે. આ ગ્ર'ચ 
લક્ષ્યસ'ગીતને। સક્ષેપ છે. ઉત્તર હિદુસ્તાતી સ'ગીતને બ્યવસ્થિત ફરવાના 
કાયમાં મારા માનનીય સહાયક નિઝામ સરકારના આશ્રિત પ્રસિદ્ધ 
સંગીત વિઠ્દાન પ'ડેત અપ્પાતુલસીની આ કૃતિ છે. ઉપર જણાવેલા 
દશ ટલેકો નીચે પ્રમાણે છેઃ- 


મેળાઃ સર્જ મીસિષટ્ટસિમત]ઃ વસ્યાળવેછાવજી 

સનમાગા શથ શૈરયસ્તહનુમા સૈરન્યચાલાવરી 1 

તોરી પૃન્યથ મારવા થછુમતા જાજીસિ રમાડ ત્િચા- 
સૌવર્યારિટ વૈળિજેરમિહિતા: શ્રીશાવતાર દ્વ 1| ને 


છડ 


ળેછે જન્‍્યાળનાષ્તિ પ્રમત યમન: સુક્ર્મૂપો હમીર: 
ટ્યાનછાયાનટેડથં વિજ્તત હ જામોટવેરાલંજ્ો | 

હિંટ્રોળો માણવશ્રીલ્વ્ગું ચપસિજા મૌરસારમ હ્ય 
પ્રરન્યાતાશ્ર*ાન્તપ્રજ્તય દ્તરેડપ્યત્ર વૈ ગન્રમી: || ર૨ 
મેજે વેછાવણીયે વિદ્મજયુમપાટારિજારેરાજાર: 

₹9 નદોડથ કુર્મા તહનું સિગરિતિ] હેવમિર્યેવ મર | 
સધા રજરોડ્સાવવિ ત રુળજરિાય હૂંસપ્વસિશ્ર 
ઇન્છાશાલશ્ર ફ્ેમપ્રર્તન દઇ સંજરસિતા સન્યરસ: 1 રૂ 
લશમગામિધમેજજે સુમધુર રિંશ્રિજા સોરી 

શમ્વાવત્યથ લેરાજસસજજવામોવોડથ રમેશ્રરી | 

હુર્મા આપિ તિજમિજા ગયગયાવતી ત્ર નારાયળી 

ગૌસોડથો વક્દંલજક જચિતા નામસ્તરવત્યપિ || તિ 
મેજે રેરવનામવેડતયગ જષિમો મેઘરંગન્યથો 

સૌર્ટ્ટી જિજ યોમિની ગુળજણી સા રમરેછી પુત | 
વંગાઇ; રિવમેરવશ્ર ૪છિતાયુજ્‌ પંતમોડ્ટીરિજા 

ગૌરી સપિ રિગેગજોડવ્યય અ લાવેરી વિમાણારય$ | ૧ 
મેછે પૂત્યમિધાનને મરજયિતા પૌરી અ રેલા યતા 
માણત્ય'્યથ સા ત્રિષેળ્વય ત સૈતશ્રોશ્ર ટેજ તથા | 
વાતન્સી ૫રઝામિધા પ્રજયિતા પૂર્યાયનાશ્રીરથ ડે 
શ્રીળમશ્ર વિમાલવીપજયુ(વા રમા સિજ: || ઠ 
મેજેડરિમન્‌ મારે શ્રમરરષિમમે ઘૂરિયા સંમત્તેયમ્‌ 
તગેવૈવા મસિદ્રા વિણલતિ ઇજ્તિ સોણ્ની માણિમોરા | ' 


હ 
સેલા લાગમિર્મવથ તતગુવરટી ચ સૈત્રો વિમાતઃ 
સનયન્વે પંગમાયસ્ત્રિટ ભજુ વહ્યો મદિદાનનવોડપિ || ૭ 
જફઞામીમવણાતિકાશ્ત પટમંગર્મતત્રો ડ ફીળજઃ | 
સીજાશ્રર્યથ દૃલકકાળરરાળાવેતરમણારાઃ 
ઝુત્રાટી 4 છુજેસિનાથજિટારામવ્વમાયારયઃ || 
તેછે સાલાવરીવેડ્ગસિસિતે સૌતપૂરી તમત્ર 
સન્પિતે દેવપૂકસ્સતસું ત કથા સરી સિન્યુપૂત્ા | 
અજાળો હેરિેથે વુનરથ રરવાવેત્ર જળાટલગ- 
કત તાન્વે લટાયા દ જિ તહા જૌર્સિતા ઝનમરપાઃ॥ ૨ 
નેજ મેરત્રિજાદ્વવેડતિયયુરડરિનિન્‌ માઇસરિલત્રા 
મૃધાછોડથ ધતાશ્િજા લવ સંપછોડવ્યથો મોટજો 
સામન્લોડપે ત્ર જીટ્યર્યજ દહ ત્રો ત્રીજે 
સમાશ્રાત્ર વસન્તપૂર્વજ્ણુલાર્ાવાત્ઝુ ગત્વા? અતા: |  ?૦ 
તોરીવેજે તોટીમેટા વહવોડષિ રુર્ગરીત્રજુલા$ 1 
ભત્નેકરઝાની તેજ સામ વિતત્તલી (૬ 1 . ?₹૨ 


પ્ષ્ 


ગૈસ્કૃતમાં લખાયેલો હોઈ, ધણા ર્્રગીતપ્રિય લે.કાતે અડચશુ 
આવે તેથી આ જ લેખક ર્હિંદીમાં “ રાગચ'દ્રિકાસાર 22 
તામનું પુસ્તક લખ્યું છે જે શ્રૅસ્કૃતમાં લખેલા રાગચદ્રિકાનો લગભગ 
ચતુવાદ છે. આ પ્રમાણે આખી પદ્તતિવું આખુ તૈયાર કર્યો પછી 
ગ્રે માર્‌ ધ્યાન બીન વિવિ જત્યરાગે।ના ભેદક લક્ષણે! તરફ આપ્યું. 
આ લક્ષણા ક્ષેપમાં મે જ છક્યસનાનત ” માં ઓપ્યાં છે, અને તેતી 


છ્રૃ 


વિસ્તારથી ચર્ચા “ હિંદુસ્તાતીસ'ગીતપદ્ધતિ” માં કરી છે, 
તેમાં મે' પુષ્કળ ઉદાહરણો પણુ આપ્યાં છે કે જેથી સાધારણુ મુદ્દિતો 
પણુ સંગીતપ્રેમી અતે આવશ્યક ધીરજવળે। વિધાર્થી વિવિધ ઠાઢો 
તીચે આવતા જન્યરાગોતે ચોકસાઈથી જુદા પાડી શકે અતે ગોઠવી શકે, 


સાધારણુ રીતે, રાગોમાં ભેદ, દરેકનાં સુખ્ય લક્ષણો આપીને 

કરવાનો નિયમ સાચવ્યો છે. આ લક્ષણો નીચે પ્રમાણે છેઃ- 

(૧) રાગ એડવ, ધાડવ કે ર્સપૂર્ણુ છે ? 

(૨) આ રાગ ગાવા સાટે યોગ્ય સમય કયો છે ? 

(૩) કયા સ્વરો તે છેડી દે છે ? અતે તે સ્વરો આરોહમાં છોડે છે 
૩ અવરોઠમાં ? 

(૪) રાગના વાદી અથવા ઝુખ્ય સ્વરો કવા છે અતે તેના 
સંવાદી સ્વર કયા છે ? 

(૫) રાગોના વિસ્તારમાં કયા અતુવાદી ( વાદી અને સંવાદી 
સ્વરેથી પ્રતર ) સ્વરનો કેવી રીતે ઉપયોગ કરવાને છે ? 

(8) રાગતું સૌ'દ્યય પૂર્વાંગ કે ઉત્તરાંગમાં છે અતે વળી આરોહ 
જે અવરેહમાં છે ? 

(8) રાગે! ગાવામાં કયી ભૂલોથી બચવું જઇએ ? 

(હ) બહુ નજીક તજીકતા રાગોમાં કેવી રીતે સૂટ્્મતાથી ભેદ 
કરવો ? જેવાં કે શ્રી અતે પૌભિ, શૈતતાત્રી અતે પૂરિવાયનાશ્રી, 
જાશાવરીઅને સૌનપુરી, દેશી અને શેવમાંધાઇ તિલેળી અતે ટશ, 
માવા અતે પૂવા, મડિયાર અતે મલાઇ મેર અતે 
રામજી, મીતપજાલી અતે ધનાશી,જજી અતે સિત્યૂત, મિદામ 
અને કૈજરા, દેશ અતે સોરઝ ઈત્યાદિ, 


છ્ડ 


આ ઉપરાંત, વ્રદૂ, બંશ્, સવાલ, અને સિશ્રાનલ્યાન બતાવીને 
રાગોના પ્રસ્‍તાર વિષે સામાન્ય સચનાએા આપવામાં આવી છે. વળી 
તે ઉપરાંત રાગાોતી પકડ પણુ બતાવવામાં આવી છેઃ જેમકે, પૂર્વી 
દર્શાવવાતે માટે “ સિ, સાહેમ, સમ” અચવા પૂરિયા રાગ દર્શાવવાતે માટે 
“સાનિઘાન ઈત્યાદિ, વળી, આ ગ્રિસ્તાર દર્શાવવા માટે લાંબા 
ઉદાહરણા આપવામાં આવ્યાં છે જેથી રાગો શુદ્ધ રીતે સૌ'દયથી 
અતે માધુયથી ગાઈ શકાય અને વિસ્તારી શકાય. 


ડુંકામાં, રાગો અત્યારે ગવાય છે તે પ્રમાણે તેમને ચેોકસાઇથી 
નિશ્રિત રીતે અતે સ'પૂહણુતાથી નોંધવા માટે મારાંથી બનતું મે' કર્યુ 
છે; અને રાગાના અભ્યાસ અને ગાન તો થોડીક સરળ નનતમહેનતથી 
ચઇ શકે, આપણુ અત્યારના અન્તાન ગરવૈયાઓની રિક્ષણુપદ્ધતિ 
અશાસ્તરરીય છે કારણુ કે તે અવ્યવસ્થિત છે; અને તેથી તે કેળવણી 
પામેલા વિધ્રાર્થીતે બહુ મ્રાલ લાગતી નથી. વળી તે ળિનજર્રી 
રીતે લાંબી અતે ક'ટાળા ભરેલી તથા સ્થાયી પરિણામે! ન આપે તેવી 
છે. આ બધામાંથી મે સ'ગીતને બચાવવા પ્રયત્ન ક્ષા છે. લક્ષ્યસ'ગીત 
અતે હિંદુસ્તાની સ'ગીતપદ્રતિની મદદથી અભ્યાસ કરનાર વિધ્યાર્થી 
એછામાં આછું આટલ તો મેળવરોઃ સ'ગીતતે! દઢ અતે નિશ્રળ 
પાયા ! અને ગાયનના કામમાં પૂર્ણતા અને સૌજર્ઝ પ્રસંગ 
મળે ઉત્તમ ગાયક્રિતે સાંભળવાથી તે મેળવી શકશે. આ પહ્દતિના 
દરેક વિઘાર્થી માટે ચોકસ સ્વરસ્તાન ઉપર એક આવસ્યક વસ્તુ 
તરીક ભાર મકવામાં આવે છે. આતે માટે પરતી સામત્રી મારી ક્રમિક 
પુસ્તકમાલિકાની સ્વરમાલિકામાં આપેલી છે. આવું ચોકસ સ્વરજઞાન 
સેળવ્યા પછી માધુર્ય અને સૌ'દય' સરળતાથી મેળવી રાકાય છે, 


લક્ષ્યસ'ગીત સત્ન ત્રચ જેવો છે અતે તે કરવાતો ઉદ્દેશ 
ઝે છે કે તે સહેલાઈથી મ્હોડે કરી રાકાય, રમકઝઝુમાંજ₹, રમર્ચટ્િમ 
અતે અસ્્રિયાલા? જવા ચચોતો પણુ આ જ ઉદેશ છે, મરા 


નુ 


મિક આપણા પ્રમુખ ઠાકુર. એમ.'તવાખ અલિખાંન સાહેબને મારી 
વર્ગીકરણુની રીત પસ'દપડવાથી તે રીત લોકપ્રિય ખનાવવા મેં રચેલી 
પૃદ્તિનો ઉત્તર હિંદમાં પ્રચાર કરવા તેમણે ઉરમાં “ મારફૃત-ઉલ- 
નગમાત ' તાસતો શ્રથ શેચ્ચો છે; કારણુ ત્યાંતી સુખ્ય ભાષા ઉર્દુ 
છે. આ ગ્રથમાં એ પદ્દતિ આવી જય છે, અતે મને કહેતાં મહુ 
આનદ ચાય છે કે આગ્ર'યતી ખીજ મોટી આવૃત્તિ નીકળી છે. જેમતે 
સસ્કૃત કે ઉર્દુ નથી આવડવું તેમતે પણુ આ પદ્દિનો લાભ મળે 
તેટલા માટે મારા કેટલાક મિત્રાએ આ પદ્ધતિના પ્રયમ ભાગતો! ગૂજરા- 
તીમાં અનુવાદ કર્યો છે, અતે ખીજ અને ત્રીજ ભાગનાં ભાષાંતર પણું 
થઈ રલાં છે.* વળી, દક્ષિણુવાસી સૅ'ગીતપ્રેમીઓવું ધ્યાન પણુ આ 
પુસ્તકો તરક ખે'શાયું છે એ મારા માટે મોટા સ'તોષની વાત છે. 


આ પ્રમાણે એક પડૂજમામ ઉપર ઉત્તર હિંદુસ્તાનના સંગીતની 
વ્યવસ્યા કરવાતે! પ્રયાસ ડરીને અતે આ આખી પદ્દિને 
છેવટનાં નવ કે દરા વર્ષમાં જહેર મતની કસોટીએ ચઢાવ્યા પછી 
હું એટલું કહી શકું છું કે, ચા પદ્તિ ઠીક ઠીક કામમાં આવે તેવી 
છે, અને ન્યારે આપણું સગીત બહુ અસતોષકારક સ્થિતિમાં આવી 
પડયું હતું તેવે સમયે તેતે આ પહ્દતિ આવશ્યક સ્થિરતા આપી શક! છે. 


આ ખધી વિગતો તમારી સંમક્ષ રજી કરવામાં મારો ઉદ્દેશ 
મારી જતતી જાહેરખબર કરવાતે અથવા મારી તતુડી ભજવવાનો 
નથી; પંણુ ફ્કત એટલોજ સરળ ઉદ્દેશ છે કે આ મારા 
ગ્રયોસંતે આપ તિષ્ણાતાનાં પ્રામાણિક અને નિષ્પક્ષપાત વિવેચતોતે। 
લાભ મળે, હું આપને ખાત્રી આયું છું કે મારી ભૂલો સૂંધારવાતે અને 

“સુચના મેળવવાને હું સદાયે તૈયાર છું, કારણુ કે, આવાં વિવેચન 
 ભાગેન 


પહેલા ભાગનો ગજરાતી અતુવાદ ડુર્ઘ્ભ છે; આગળના 
દ અવુવાદૃક 


ગૂજરાતી અનુર્વારો હજી પ્રગટ થયા નથી, 


છપ 


અતે સૂચનાઓ, મે જે કાર્ય માંથે લીધું છે તેમાં મદદરૂપ છે. મારા 
ઇત્રનનો મુખ્ય ઉદ્દેશ કળાઓનતી આ શિરોમણિ કળાને તેતી અધમ 
સ્થિતિમાંથી ઉગારવાતે! છે, અતે કાંઈ અગત લાભ મેળવવાને! નથી. 
હું 6મેરા મોરા ટીકાકારોાતે આવકાર આપતાં આવ્યો છું અતે તેમને 
સારા હિતકર્તાએ માતુ છું. 

આપણા ઉત્તર હિંદુસ્તાનના સંમીતના પુનઈવનકાયથાં આ 
મે' પ્રયમ પગધું ભર્યુ છે અને પરિણામે મારા પ્રયાસને ઠીકઠીક સક્‌- 
ળતા મળી છે. મારે માટે એ આત'દની વાત છે કે ઈ મારી પછીના 
કાર્યકર્તાઓ માટે એક નમૂતે। તૈયાર કરવા શક્તિમાન થયે છું. આ નમુનાતે 
તેઓ સુધારક અતે ચંપૂર્ણુ કરશે; અને મતે પૃરેપૂરી આશા છે . ષ 
થોડાક વર્ષમાં આપણુ ર્મંગીતના ક્ષિક્ષણુની સરળ પદ્દતિ ઢયાતીમાં 
આવશે, અતે આ પ્રમાણે લોકશિક્ષણુમાં તેના ઉપધેોશ થઈ શકશે, 
અને ત્યારે જ હિ'દુસ્તાનની મહત્ત્વાકાંક્ષા પરિપૂર્ઝ થરો, કારણુકે ત્યાર 
પછી જ હિ'દીએ યુનિવર્સીટીઓના અભ્યામક્રમમાં ર્ત્રમીત દાખલ 
કરાવી શકશે અને એ રીતે સંગીતનું શિક્ષયુ સર્વસાધારણુ અને 
સાર્વત્રિક ચરે; અને ને પરમાત્માની કૃપા હશો તે! ઉત્તર અને 
દક્ષિણુ બન્ને સ'ગીતપદ્તિઝોાતે સમન્વય થરો; અતે આ પછી અખા 
રાષ્ટ્ર માટે રાષ્ટ્રીય સગીત હયાતીમાં આવશે અતે આપણી જંતિમ 
મહત્તાકાંક્ષા પૂરી ચશે. કારણુ કે ત્યારેજ આ મઢાન્‌ પ્રશ્ન એક ૦૪ 
ગીત ગાતી ચશે ! એકવાર સગીતની પદ્રતિ હયાતીમાં આવી, પછી ૦૪ 
શિક્ષણુ આપવાનાં દ્દારા આપોઆપ ઉધડરો, અતે પછી સ'ગીતતું 
કૂરઓઆત શિક્ષણુ આપત્રાતું પણુ આપોઆપ થઈ આવશે, સહેલાં 
પાઠયપુસ્તકો અતે કમિક પુસ્તકમાળાએ લખત્ું કાર્ય પણુ ડુંક! 
સમયમાં થઇ જરે. આ બાબતમાં આશાવાદ અસ્થાને નથી, કાર્ણુ 
કે- મતે ધણી ઉંચી આશાએ છે કે બનારસમાં નવી ક્થપાએલી ઢિંદુ 
યુનિવર્સીટીમાં સંગીતના જીદે વિદ્વાવિભાગ રાખવામાં આવશે કછ 
આ પ્રમારે, સંગીતશિક્ષણુ આપવાતું કાર્ય ઝડપથી આગળ વધ્રમે:- 


છટ 


આ ગ્રતિનિધિત્વવાળી પરિષદ આગળ મારી પહ્તિ મૃકવાતે 
ઉદેશ આપ ખધા પ્રતિનિધિઓતું મારા અપૂર્ણ નમૂતા તરદ ધ્યાન 
ખે'ચવાનો અને તેતે પૂર્ણુ કરવામાં મદદ શોધવાનો! છે; જેથી યુનિવર્સાટી 
માગે તે વખતે આપણી પાસે ને વ્યવસ્થિત પહ્દિ તૈયાર હોય તો 
યુનિવર્સોટીનું કામ સરળ થઈ પડે. 


હું આ વ્યાખ્યાન પૂરૂ કર્‌' તે પહેલાં આ પ્રસગે 
આપણા ઉદાર રાન્યકર્તા મહારાજ્ન સાહેથ ગાયકવાડતો અત્યન્ત 
આભાર માતું છું. તેઓશ્રી આ વિષયમાં બહુજ ઉ'ડે રસ લે છે 
અતે આ અધોગતિએ પહોચેલી કળાના પ્ુનછવનના કાર્યમાં 
આપણુને બધાંતે આ પરિષદમાં પ્રતિનિધિએ તરીકે ભેગાં ડરી 
આખા હિ'દુસ્તાનતે તેમના આભાર નીચે મૂકયું છે, અતે જનસમા- 
જમાં સગીતશિક્ષણુની કેટથી અમૂલ્ય કિમત છે તે દેખાડી 
આપવામાં પ્રયમ પગલું ભર્યુ છે. મારી એવી પ્રાર્યના છે કે આપણાં 
ઔને દેશી રાન્નએ પણુ આની કિ'મત સમજશે, અને આ આખી 
ચળવળમાં પાતાતો સહકાર આપશે, અતે ભવિષ્યમાં આ પરિષદને 
પોતાના શજ્યમાં આમ'તરો, અતે આ પ્રમાણે, પ્રયત્નોના એકીકરણુયી 


સ'ગીતને લેકશિક્ષણુ બનાવવાનું આપણું છેવટતું ધ્યેય પરિપૂર્ણુ યશે. 
આ રાખ્દો સાથે, સભારીઓ અતે સક્ગૃહથો ! હું મારં વ્યાખ્યાન 
પૂરૂ કર્‌ છું. 
ટ 
વિ. ના ભાતખ'ડે 


વિશેષ નામા અને વિશિષ્ટ ઉલ્લેખાની અકારાદિ 
અતુકમણી 


ર્સખ્યા પૃછાંક સૂચવે છે. ] 


અંશ ૭૩, 
અકબર ૨૭,૨૯,8૬૦, 
3૧,૩૨,૩૨૩, 
૩૪,૩૭૪. 
અંગ્રેજી યુગ ડે 
અન્તાન ગવૈયા 
ની જ્િક્ષણુપદ્ધતિઅશાસ્ત્રીય૭૩, 
અદારગ પવ, 
અધુના પ્રસિદ્ધ ૨૫. 
અવુર્પવિલાસ ૪૭,૫૪,૫૯. 
અતુપરત્રેગીતરત્નાકર 
૪૫,૪૬,૪૭,પ૫હ. 
અતુર્પાર્સહ ૪૫, 
ની તોકરીમાં ૪૬, 
અતુપાંકુશ ૪૫,૪૭,૫૧૯. 
તો સ્વરાધ્યાય ૪૫. 
અવુષ્ડુપ ચકવર્તી' ૪૬. 
ખપ્પા તુલસી ૬૯. 
અણુ વખાસ ૧૫, 
અભિનય ર૧, 


અમીર પહ, 


અમીર ખુશરૂ ૧૫,૧૬,૧૮,૨૮. 
અલાઉદ્દીન, સુલ્તાન ૧૪,૧૫,૨૮. 
અર્લી હિસ્ટ્રી એક્‌ ધી ડેઠન ૧૯. 
અર્લી હિસ્ટ્રી એક્‌ ઇન્ડીયા ૨૦. 
અલીખાન, ઠાકુર નવાખ ૨૯,૭૪. 
અલ'કા૨ દૃ૩. 
અવરેહ ૫૮,૭ર. 
અસક્‌-ઉદ્‌-દૌલા 

અયોધ્યાના નનાબ ૫૩૭. 


અસીરગઢ ૩૪. 
અહુમદખાન ૩૩, 
અહિરિ જછ, 
અહોાબલ ૩૯,૪૦,૪૧,૪૨. 


ની સ્વર અને રાગ પદ્ધતિ ૩૯. 
વીણાના સુખ્ય તારની લખાઈ 
ના આધારે બાર્‌ સ્વરેતું વર્ણન 
કરનાર પ્હેલે સંગીતકાર ૪૧. 


આઇતે અકબરી ૨૮,૩૦,૪૩. 
આચાર્ય ૧૭, 
આઝીમશાહ ૩૮. 


આધુનિકર્સ્રગીત વિદ્ાનત ૪૮. 


આર્યા ૧૧,૪૨. 
આશેહ પટ,૭ર. 
આલાપમાન 
ઉત્તરના સંગીતકારવું દડ. 
દક્ષિષુના ્સગીતકારનું ૬૩, 
શાલાપિતી [ વીણા] ૨૬. 
આસાવરી પ૩,૬૯,૭૨, 
ઇકબાલ નામા ૩૪. 
ઇતિહાસ 
નાં મહત્ત્તના સુદ પ૭, 
ની સમાલોચના પપ, 
તું વિહગાવલેકન ૨. 
પ્રામાણિક ૩૧, 
પન્ડીયનમ્યુકીકલ ઈન્સ્ટ્મેન્ટસ૧છ. 
રિક 8૬. 
ઇરાનના સંગીતનો ઈ તિહાસ ૧૫. 
પસ્લામ શાહ ર૮, 
ઈરિલામી યુગ ૪, 
,ઉત્તમ ગીતોના શખ્દા , પદ્‌, 
નો સંત્રહઠ પફ. 
ઉત્તમ સિદ્ધાંત અવુસાર ૩૫. 
ઉત્તર ૧૩,૫૮, 
ના ગવૈયા દર, 
ના પ'ડિતો પ૮. 
ના સંગીતકાર દૃજ 
તી પદ્દતિ ૧૩. 


નો! ગાયક ર૨ાગતે માટે તાલને 


ડડ 


ભોગ આપે છે. ૬૩, 
તો પ્રમાણુ ભૂત મય ૪૯. 
હિંદ પ૪, 
ઉત્તર હિંદુસ્તાની ત્રંગીતપદ્ટદતિ ૬૩, 
અને દક્ષિણુની વચ્ચે સગધ ૪૩. 
નો આશક અતે ભક્ત ૬૧. 
સંપૂર્ણ રીતેસ્વત'ત્ર ૬૧, 
ઉત્તર હિંદુસ્તાતતું સગીત 
2૯,૭૪,૭૫, 
ઉચ્ચ પ્રતિતું ૦, 
ના સંગીતતે। પ તિહાસ 
ની અસર નીચે 
ની, સમાલોચના 
ખૂહુ અસ્તવ્યસ્ત 
ઉધારગ 
ઉમર ખલીકા 
ઉમરાવખાન, 
ઉસ્તાદ 
એક ગીત 
એનેકડાટસ એક્‌ ઇન્ડીયન 
મ્યુઝીક 
એગણુીસમી સદીનો પ્રારભ ૫૯. 
ઓડવ ૬૦,$૫,છર. 
ખએરીએન્ટલ કલેકશન્સ ૩૯, 
ઓર્‌ગગ્રેબ ૨૯,૪૪,૪૬,૫૦, 
ના સમયમાંસંગ્રીતનીસ્થિતિ૪પ, 
ઔસલી સર ડબલ્યુ ૨૮,૩૯. 


કણુ ૬૩, 
ક'ઠકોસુદી પડ, 
ક'ઠંગીત ૨,૫૮. 
કનકાંગી મેલ ૨,૩૫,૬૧, 
કર્ણાટ ૪૮. 
કર્ણાટ% સંગીત પદ્ધતિ ૨,૬૧,૬૩. 
કલકત્તા ૭૧,૫૫. 
કલીજર ૨૮. 
કલ્યાણુ ૪૭,૫૩. 
ડકલ્લીનાથ ૧૬,૨૧,૨૨૫. 

૩૮,૪૨,પર૨્‌. 
કેલ્લીનાથ મત પર્‌. 
કવિરાજનો ઈલ્કાખ ૪૨,૪૬. 
કબ્વાલ ૧૮,૫૦. 
કવ્વાલી ૧૫. 
કળા 


“ળાત્મક મિશ્રણુની , છૂટ ૬૩. 


ના આધારરૂપ શાસનને, 
વિકાસ ર૯. 
ની શિરોમણિ કળા. ૪. 
નો વિકાસ રહ. 
નો સારા અભ્યાસ ૧. 
કાકલી ની ૪ટ. 


કાષ્ી [૨ગ] ૧૨,૪૭,૬૯,૭૨. 


કામેદદ [ રગ] ૪૮,૬૯. 
કાલીંગડે! [રાગ ] દહ. 
કાશીરામ ક્રિયા ૬૮. 


ઠ્ક 


કિન્નરી [વીણા] 2૬. 
કિરાત ૨૮. 
કુડુકક [તાલ] ૧૬. 
મુલબાનાહ ૫૦. 
કૃષ્ણુધન બેનરજી પદ્‌, 
કૃષ્ણુસિંઠ , ૪૬. 
કેદાર [૨ાગ] ૪૭,૫૩,૬૯. 
કોમલ ૪૮. 

ગ ૪૧. 

ની ૪૧. 
ક્રમિક પુસ્તકમાલિકા ૭૭,૭૫, 

ની સ્વર માલિકા ૭૩, 


સહેલાં પાઠય પુસ્તકો। અતે ૭૫. 


ખટ પર. 
ખમાજ દૃ૮. 
ખૂરહરપ્રિય ૪૩, 
ખાનદેશ ૩૨,૩૩,૩૪. 
ખુરમદાદ મ 
ખુશાલખાન ૫૧. 
ગઝલ મક, 
ગમક ક્રિયા ૬૮. 
ગમકેા 
ઉત્તરના ગાયકોના દૃ૩, 
દક્ષિગુના ગાયકાના ૬૩. 
, ગવૈયા. જ 
ઉત્તર હિંદુસ્તાનના દ્ર. 


મુસલમાન ૧૮ 


' સરકૃત: ી 3૦. 
ગાન્ધારી પૂર. 
ગાયક . ૧૭, 
 ઉત્તરેતે * દુર, 
બન્તે, તી સ્પર્ધાની વાત ૧૮* 
મુસલમાન ' ૩૦. 

"_ હિંદુસ્તાની * ૬3* 
ગાયકવાડ, મહારાજા સાહેબ ૫૫. 
ગાયત “૨૧. 
ગીત' *: ૨,૧૮. 
ર્યના પછ, 
ગીતગોવિ'દ ૭. 
ગીતસૂત્રસા૨ પદ્‌. 
શુજરાત ૨૮. 
ગુજરી પર. 
ગુણુક્ટી " દ૯- 
ગુણુસમુદ્રના ઇલ્કાણ - ૪૪. 
ગુરુ . ૩૧. 
ઝુલામ રસુલ . “૫૦. 
, ગોપાલ નાયકે ૧૫,૧૬૧૭, 
પુ ૧૮,૨૮- 

ગાવિ'દ દીક્ષિત ૨૪. 
“: ગોડ ી * પ૨. 
ગોડી ર૬૪૭. 
ઠાઠ. જટ. 
“ગોરા “પૂર્‌. 


“(૦ 


ગૌરી 
શ્રથ 
ગપ્રાતિશાખ્ય 
શિક્ષા 
'સ્ર્ચિ 


' શ્ર'ચકાર_ 


દજ્ષિણુના 
શ્રહુ 


“શ્રામ 


શ્રીષ્રીચ્સ; ડી. ક 


“ ગ્વાલિઅંર્તી ર્સ 


પ્ર'પરા 


' , ચતરખાન 


ચતુર્દષડીપ્રકારિ 


. ચૈત્રી 


ચદ્રિકાસાર 
૭'૬ ચર્ચા 
છાયાનટ 
છ્જુખાન 


. જગન્નાથ? 
, જનક ઠાઠ 


જનક મેળ 
ની સંખ્યા 


જનાદન લાદ 
. જનિ તોડી 


જન્ય 2₹ગ 
નાં ભેદક, ૯ 


૪યદેવ ૬,૭,૯,૧૧. 
જયપુર પ૪. 
જહાંગીર ૨૭,ર૯. 
જહાંગીર દાદ ૩૭. 
“તિ ૫,૧2,૨૫,૨૮, 
નતી પ૦, 
જુચ્જુ ૨૮. 
જેતાશ્રી ૪૨,૬૯૭. 
નગી ૬૯. 
જ્ેન્સ, વિલીયમ ૪,૩૭,૫૧. 
નનનપુરી ૭ર, 
ઝીલક્‌ ૧૫, 
ટકી દ હ,છર્‌. 
ટપ્પા [પહ્દિ ] ૫૦,૫૧, 


ટાગે૨, શાશન સર એસ. એસ. 
૧૧,૧૭,૨૮,૫૦,૫૨,૫૬. 
બંગાળના મહાન વિદ્દાન અને 
તમંગીતકાર પદ્‌. 


ટ્રીટાઈઝ એન ધી મ્યુઝીક ઓક 


હિંદુસ્તાન ૧૪,૧૮,૨૮,૫૦. 
રાડરમલ તિમ્મામાત્ય ર૩. 
ઠાઠ ૪૨. 
અતે રાગની રચના ૬૪. 
દ્શ $૯- 
તી ગોઠવણી દર. 
ના પ્રયોગ ૪૨ 
બોતેર ૬૬,૬૮. 


હર 


ડે. કેપ્ટન ૬, 
તનપ્પાચાર્યા ૨૪. 
તરાણા ૧૮૪,૫૦. 
તાજખાન 2, 
તાંજેર રાજપુસ્તકાલય ૨૬. 
તાનમિશ્ર 2૧, 
તાનસેન ૨૮,૩૧,૩૨૪. 
તાલવ્યવસ્યા 


ઉત્તર હિ'દુસ્તાની સંગીત- 
પહ્દતિની ૬૩. 
દક્ષિણુ હિ'દુસ્તાની ર્સગીત 


પદ્દતિની ૬2, 
તિડુ ૫૦. 
તિન્નેવલી ર૪. 
તિર્ખાન ૩૬. 
તિરહુટ ૧૧. 
તીદ્ર ૪૮ 

મધ્યમ ૬ર. 
તુઝુંક ૩ણ, 
તુલસીદાસ ૩૧,૨૩૭. 
તૃતીય ગતિક 

ગ ૪૯. 
ની ૪૯. 
તોડી જ૭,૪૮,૫૨,૬૯. 
તોક્ત્તુઉલલ હિ ૩૮. 
ત્રિવટ પર. 


ત્રિવણુ પર. 
ત્રિવેણી ૭ર, 
થીએટર એફ ધી હિન્દુઝ ૨૧. 
દક્ષિયુ ૫૮,૬૦. 


ના મચકારો રેર,૪૨,૬૪. 
ના પ'ડિતા છ,૨૧,૨૪,૫૮,પ૯. 
નાશંગીતકારે। ર૫,૩૭,૪૮,૪૯, 
તો પ્રમાણભૂત ત્રધ ૨૧. 


માં સંગીત શાસ દૃ. 
દટ્ષિશ્‌ હિંદુસ્તાની સંગીત પદ્દિ 
3,૪૩,૬૧,૬૩. 

ના સ્વરનતામોનો ઉપયોગ ૪૨. 
નો શુદ્ધ મેલ ૪૮, 
વ્ધારેવિકસિત અનેત્યવસ્થિતય. 
દૃત્તિલકોહલીયમ્‌ ૨૬. 
દામોદર પંડિત 3૪૭,૩૮,3ટ. 
દ્દા્ુ ર૮. 
દિર્ગખાત ૪૪. 
દિલ્કી ૧૮,૨૮,૩૨,૩૪,૩૬,૩૭૪. 
દીનાનાથ રહ, 
દેવમાંપા2 છર, 


દવગિરિ [ હાલનું ધેલતાબાદ ] ૧૭. 
તી યાદવ વશાવળી ૧૮,૧૯. 


રવરાજ 5૬. 
રવાત્મફ મિત્ર ૧૦. 
રશ [ ૨ગ] છર્‌, 


રૃશતા ગંમીતને શાસ્તીયરૂષ ૬૦. 


દેશ્ષકાર જક, 


દેશાક્ષી %૭. 
દેશી ૮,૫ર,૭૨. 
ધનાશ્રી પર્‌, 
ધીરશકરાભર્ણુ ૬૮. 
ધ્રંડી ૨૮. 
ધ્ુપદ [ શૈલી ] ૨૨૮. 
ન્યાસ ૫93, 
નંગમાત-ઈન્આશકફી ૫૨,૫૩,૫૯. 
ની તકલ પ૩. 
નટ પર. 
નતતનિર્ણૂાણ ૩૨૪૭, પલ. 
તાટયસાહિત્ય ૨૧, 
નાટ-શુદ્ ૪છ, 
નાદરામદી ૪૮ 
તાદાત્મંક સ્તરૂપ ૧૦, 
નાદીર્શાહ ૧૫, 
ન્‌ાયેકે ૨૮. 
નાયક ભહ્યુ ર્‌૮. 
નારાયણ ફટ. 
નારીરીતિગોળ ૬૯, 
નિયમ ૬૧, 
નિષ્ણાત 
ના પ્રામાણિક અતે નિષ્પક્ષાત 
વિવેચન ૭૪. 
નિઃશ'ક | મ'શકાર] ૪ર, 


નિઃસ્વાર્ચત્રયત્ન તહાળ પૂરતો $ ૮. 


પ્તેરખાન પર. 


નત્ય ૨,2૨૧. 

કળા ર૬. 
ન્યાસ ૭3. 
પ્યાર્ખાન * પ૦. 
પડદા 

બાર ૨૬,૨૩૭,૪૩,૫૮. 

ચૌદ મ્દૃ. 
પરમર્દી ૨૦, 
પરમાત૬ કર્તાર ટર, ૩૪. 
પરવીઝ દાદ ૨૪. 
પરિભાષા 

જુદી ૩૬. 


પરિ્ષિદ-પ્રતિનિધિત્તવવાળી છપ. 
પ્રચલિત મેલ 
ના બાર સ્વરેના આધારે ૬૦. 
ગ્રથારનું સંગીત 
ને! આધાર સાસ 2૯. 
ની સામશ્રીને સશ્રકહ ૫૮. 
સઢત્ત્તના મુદ્દાધી વિસ્દ્દ ૬૦. 


૧,૬૦૩ 


ચ્રતાપદેવ 2૧. 
ગ્રતાપચિંડ દેવ ૫૪,૫૯- 
પથમ પક્તિ 


નાં ઓછા કલાકારો ૫૧૨. 
મબંધ ૬,છ,૧૮,૬૩ 


જિ 


પ્રાચીન 
ગાન રચના 
નાટક અને મહાકાત્યતે! યુગ 
સંગીત 
ચંગીત પ્રિય મ્ત્ન 
સસ્કૃત થથકારે 
સસ્કૃત સાસનતે સબધ 
સાહિત્ય 
ત્રૉતીય ભાઘા 
નાં પુસ્તકે 
પાંરેઃ્નતક 
સુણ્ડરીક વિઠ્ઠલ 


ના કુટુંબના નિવાસસ્થાન 
ના ત્રો 
ના વખતમાં 
ની પરિભાવા 
તું વર્ગીકકરણુ 

* પોતાના વતનતી સ ગીત- 
પદ્ધાતિ 
પ્રખ્યાત સ'ગીતકાર 
મેટા કવિ 

પુત્ર 

પુનરુજજવન-સંસ્કૃતિ અતે 
ભાવતાઓઉવું 

પુર્યા 

પ્રતી 


પૂર્વ પ્રાસદ્ધ ૩૫. 
પૂર્વી [દાદ] ૬૮,૬૯ ૭૩. 
પૂરિયા-પતાથ્રી 5૯,૭૨,૭૨2. 
પૂચમ પર્‌. 
પૂડિતિ રામ અમાત્ય ૨૨,૧25: 
પાંચ સૈકા 
ના મ'સ્કૃત લેખકે ર૨. 
પાંડવી 2૮. 
કૂમુર્ઉલ્લા 2૮. 
કૂાર્ૂકી ૭ર 
વશ ૩૩. 
ફેંચ, કર્નલ પી. ટી. કછ. 
ખડ્ઠસ પરઃ 
ખબતારસ ૩૮. 
બરોડા સે'ટ્લ લાયષ્રેરી ૨3* 
ભાખર ૭૬. 
બિકાતે2 જુ. 
રાજપુસ્તકાલય ૩2,૪૭,૪૯. 
બિરભુમ છ. 
બિહ્યાગ ૭ર. 
મિઠઠાગડા પડ. 
ખીનકાર પ૧. 
ખીલાવલ શેલ ૩,૫૩,૫૫. 
પદ્‌;૫૮,૬૧ 
21ગ દૃ. 
-ખુર્છાન મુર ૩૩. 
૨૮. 


જૂ 


નૌહ્દિક પ્રતિ ૧. 


થ્રાહ્મણુ શિક્ષકો ૧૭, 
શિટિશ અમલ ૫૧. 
ઉગવાન ૨૮. 
ભ'ખાર પકર્‌, 
ભક્યા૨ ૭ર. 
ભરત 

નાટશશાસ્ત્ર પ૬. 

મત ૫૨. 


ભાણ્ડારક૨. સર. શ. ગ્‌ા. પ૯. 


ભાવભદ ૩૯,૪૫,૪૬5 ,૪૭, 
૪૮૪૯૫૯૬૫. 
ધ્વલપુર્તા વતની ૪૬. 
તા મ્રથે જ૮. 
ના પિતા જઃ 
ના પૂર્વજે ૪૬. 
તું મૂછ સ્થાન જ૮. 
ભાસ્કર પંડિત ૧૯,2૨૧. 
ભિલ્લમ ૧૯. 
ભીમપલાસ ૭ર. 
ભૂપાલ ૨૪. 
ભૈરવ ૫૨,૮૭૨. 
ઠાડે જ૪હ,૬૯ 
ભૈરવી ૪૮,૫૨,$૯. 
ભે।1જ ૨૦,૨૨૧. 
ભોતુ 2૮. 
મખણુ . ૫૦. 


મખુ ૩૪, 
મઘા ૧૧, 
મધુમાધ પર્‌. 
મલીક ફાકુર ૧૭. 
મહગદખાન ૫૦,૫૧. 
મહમદ રેઝાખાન પર,૫૯. 
પોતાને મત પર્‌. 
ખુદ્દિશાળી સ'ગીતકાર્‌ પ૩. 
મહુમદશાહ ૧૪ ૨૯,૫૬૦. 
મહાન પ્રયત્ન પહ. 
મહાપતેર ૨૮. 
મહેમેડત ડીનેસ્ટી, ધી ૩ફ 
માતડ્ગ ૪૨. 
માન, રાન્ન ૨૯. 
પ્રુપદને! સ્થાપક ૨૮. 
માનડકુતૂહલ ૨૮. 
માન તુંવર ૨૮. 
માનર્સિહ ર૭. 
માયા માલવ ગૌળ ૬૮. 
મારફત-ઉલ-નગમાત ૭૪. 
મારવા પૃર,૬૮,૭૨. 
માલકી'સ પર્‌. 
માલવી દહ. 
માલશ્રી પર. 
મિડ ૫૦. 
મીરઝાખાન ૩૮. 
મીરાંબાઈ ૩૧, 


ત્ય 


સુખારી ૪૮. 
મેલ ૩૫,૪૭,૪૮. 
મુદ્દા ( ઉત્તર હિંદુસ્તાની સંગીત 
પદ્ધતિના ) -૬૩, 
મુલતાની પર. 
મુસલમાન 
ઇતિહાસકાર ૧૧૭, 
ગવેયા પૃટટ. 
ગાયકો ૩૦, 
જમાનાના સ'ીતતું સુખ્ય 
લક્ષણુ ૫૦. 
સંમયનતી સંગીત સ્થિતિ રહ. 
સુસલી ર૬. 
મૂઈના ૫,૧૩,૨૫, 


મૃદુપ નો ઉપયોગ ૪૧,૪૨. 
સ તે। ઉપયે।મ ૪૧,૪૨. 
સા તે! ઉપયોગ ૪૧ ૪૨. 


મેધ પર, 

મેલ ૨૨.૪૩,૬૪, 
ઓગણીસ ૬૮. 
ઓછામાં ઓછા પાંચ 
સ્વરેોતે! ઉપમોગ ૬૦, 
દશ લેક પ્રચલિત ૬૬. 


ના ખાર સ્વરે।માંથી 
શુદ્ધ અથવા મૃળભૂત દ્‌ 
“સી દ 


સૈથિલી * 
મ્યુઝિક એક્‌ સધર્ન પન્ડીઆ ૬. 


૧ 
૩% 
હ 
ન 
ર” 


મ્યુઝિકલ મોડઝ એક 
ધી હિન્દુઝ 
યન્ત્રક્ેસદીપિકા 
યમન 
યાદવ વશ 
યુનિવર્સલ હિસ્ટ્રી ઓક 
મ્યુઝીક ૧૧,૧,૫૦, 
યુનિવર્સિટી 
ના અભ્યાસક્રમમાં સંગીત છપ, 
યુરોપીયન નેટેશન પદ્‌, 
રાગ ૫,૮,૨૨,૩૫,૩૬,૭૨. 
અતે તેતી રાગિણીઓમાં 
સાદશ્ય અચવા સમાનલક્ષણુપડ, 
ઉત્તર ગાયકો પાસેથી સિખેલે! 
૬૭. 
ઉત્પન્ન કરવાની પ્રથા ૧૩,૫૮. 
ગ અતેકામળતી લેતા ૬૨. 
ગાવા માટે ચોગ્ય સમય ૪ર. 
ગાવામાં ભૂલથી બચવું ૪૨. 
ત્રણુ સસુદાય દર. 
નો પ્રસ્તાર ૩૩. 
ના લક્ષણુ વિષેના નિયમો! ૬, 
ના વર્ણુનમાં એોગણીસ 
સ્વરે 
ના વાદી સ્વર 
ના વિસ્તારમાં અતુવાદી 
સ્વર છર્‌. 


3૮. 

રડ. 
૩૬,૫૩,૬૮,૬૯. 
૧૭,૧૮. 


૪૦. 
છર, 


દ 


તા સંવાદી સ્વર છર્‌* 
તી પકડ ૭૩, 
ની રાગિણી ૧૦, 
તું વગીકરણુ ૬૦/3૬,૬૯, 
તું વગીકરણુ, દક્ષિણુનામાં 
રહેલું સામ્ય દહ 
ઃ ૧ હ નન 
વું માન્દ્ય તેમના અવરેહમાં, 
દડ, 


ન ૧૧ હ ૯ 
નુંસાંન્ટ્ય તેમના આરોહમાંદ૩. 
નું સૌન્દ્ય પુર્વાંગ કે ઉત્તર[ંગ- 


મા છર, 
પૃદ્તતિઓતો અભ્યાસ ૫૮, 
મભાતના દ્ર, 
બસે। વિવિધ ૬૮ 


પધ્યાહૂં કે મધ્યરાત્રીએ 

ગાવાના દર્‌, 
માં વિવાદી સ્વરે દાખલ કરી, 
દવાની ખાસ રીત દૃર્‌* 
મૂ? સોળ હભ્નર ૧૦. 
રાગિણીતાં વર્ગીકર્ણુ પ૩. 
રિ અતે કોમળ ધ લેતા ૬ર, 
રિ અતે તીત ધે લેતા ૬૨. 
લક્ષણુ૧૩,૩૪,૪૦,૪૮,૫૭,૬૨, 


વર્ણન ૧૩,૫૮, 
શખ્દ પ્‌ 
સંધિપ્રકાર દૃર,૬૩, 


ર્સંધિપ્રકાશ પછી ગાવાનાં ૬૨. 


સૂછ્મતાથી ભેદ કરવો ૪૨. 
હિંદુસ્તાની દ્ર. 
રાગકલ્પદ્ુમાંકુર્‌ ૭૩. 
રાગકૌતુક જફ. 
રાગચ'“દ્કા ૭૩, 
રાગચ'ટ્રિકાસાર ૭1. 
રાગતત્તવવિખોધ ૪૬. 
રાગતર'ગિણી ૭,૮,૧૩,૧૪,૪૦. 
૪૮,૪૯,૫૯. 
તું સ્વર સંજ્ઞા પ્રકરણુ ૧૧. 
નો શાગાધ્યાય ૮,૧૩. 
ને। સ્વરાધ્યાય છ. 
નો શુદ્ધ મેળ ૪૦. 
શરૂઆતમાં ખે મગળાચરણુ 
શ્લોક હ. 
રાગદર્પણુ ૨૮,૨૯,૩૮. 
રાગમાળા ૩ર,૩૫,૩ ૬ ,૪છ,. 
રાગમ'જરી ૩૨,૪૭,૫૯. 
રાગવિતે।દ ૩૮, 
રાગવિખોધ ૨૩,૪૦,૪૧. 
૪૨,૪૩,૪૬* 
રાગાણુવ ૩૮. 
રામકલી ૫૨,૬૯,૭૨. 
રસમથરાજ ૨૩. 
રામવાસ ૨૮. 
ર્ખ્તા ૫૦, 


«૭ 


લધુ મધ્યમ ૪૪, 

ધડ્જ ૪૯. 
લલિત પર. 
લટ્ટમીધર ૧૬,૧૪. 
લક્ષ્યસ ગીત ૬૬,૬૭,૬૯૯. 
લક્ષણુગીતો દૃછ, 
લાડખાન ૫૦, 
લાલખાન જટ. 
લેન-પૂલ, સ્ટેનલી ૩૩,૭૩૪. 


લોચન કવિ ૭,૮,૧૧,૧૨,૪૦,૫૯. 


લેહુંગ ૨૮. 
વરાટી ૪૦. 
વસ'ત પર 
વાગીશ્વરી પર. 

વાદન કળા 
ના ઉત્તમ નમૃતા પ૧, 
વાદ્ય ૨. 
સ'ગીતનું નિયત્રણ ૫૮. 
વાસુદેવ ૩૯. 
વિક્રમાજ્તિ ર૮. 
વિજયનગર ૧૬. 
વિધાપતિ છ,૮,૧૧.' 
નો શુદ્ધમેળ ૪૦. 
વિલાસખાન ૪૪. 
વિલીયાડર્ઝ, કેપ્ટન, ૧૪,૧૮,૨૮. 
૫૦. 


વિશ્સન, ડો. એચ. એચ. ૨૧. 
વિશાખા ૧૧, 
વિષણુપદ 3૧, 
વિશ્રાન્તિ સ્થાન ૩૪, 
વિસ્તરે દડ, 
વીણામ્રકરણુ ૩૪, 
જૃ'દાવન ૩૧, 
વેદ્યુગ પ, 
વ્યક'ટમૃખી ર૪૬૪,૬૫* 
રાકકર્‌ પ૦, 
રાકરા ૭ર, 
શાન્ત કલ્યાણુ ૬૮. 
શાટ્ગદેવ ૧૬,૧૮,૨૦,૨૧,૨૪, 
૨૬,૨૭,૩૫,૩૮,૪૩,૫૮. 

ના પિતામહ ૧૯. 
શાસ્ત્ર રહ, 
ના ૬ઢપાયા ૧. 
પરપરા ૪. 
પરપરા સુરક્ષિત ૩. 
ડ્રાસ્રીય ગ્રશ્ ૧, 
ન૬જહાં 3૯,૪૩,૪૬. 
શિવસિગ ૧૧, 
શુદ્ધમેલ ૨,૧૨,ર૫,૪૭, 
૪૮,૪૯,પ૫૩, 

પ૫,૫૬,૫૮, 

શુદ્ધ સ્વર ૮૪. 


શુદ્ધ સાર્ગ પ્રે, 


હહ 


રેલી 
હિદુ અને ફારસીતો સુભગ 


સંયોગ પુ૦, 
શૈવપંતુવરાળી દદ. 
શેરી ૫૦,૫૬, 
સ્યામ દહ. 
શ્રી ૪૭,૫૨,૬૬,છર. 
શ્રીકૃષ્ણ ન 
શ્રીચ્ગ ૨૩, 
કૃતિ પુ. 
ઘડૂજ મામ ૧૩,૨૫,૩૭,૩ ૮,૪, 
ષા[ડવ ૬૦,૬૫,૭રે. 
સદારગ ૫૦. 
સદ્રાગચદ્વોદ્ય ૩૨,૩૪,૩૫,૪૪,. 
૪૯,૫૯. 
સમકાલીન રાજાએ પ૯. 
સમન્વય 


ઉત્તર્‌ અતે દક્ષિણુ સગીત- 


પહદ્દતિતો ૭પ, 
સ્મીથ, વીનસેટ ૨૦. 
સ્વર્‌ ૪૧,૫૩,૫૬,૬૩,૭ર., 

અતે રાગ પદ્દતિ ૩૯. 

અતે રાગોના નામ 

ઉત્તર પહ્દતિના ૧૩, 

ના અતુક્મ ૧૪. 


એક...તામનતા કોમલ અતે તી 
ત્રરૂપો સાથે ન આવી શકે, ૬૧. 


એગણિશ સ્વરો ૪૦. 
ચૌદ પ૮. 
૩૫૭, 


સાન, ચોકકસ 


ના અવતુક્રમ ૧૪. 
નામોનો ઉપયોગ ૪૧ 
પ્રચલિત સેલના બાર ૬૦, 
બાર્‌ ૧૩,૫૮,૬૪,૪૧. 
લેખન ૧. 
વાદી ૫૮,૫૨,૬૩,૭૨. 
વિવાદી ૬ર. 
સ'યોાજને(, ૨'જક ૬૮. 
સાદી છર્‌. 
ના અનુક્રમ ૧૪, 
શુદ્ધ ૨૫,૩૬,૪૮. 
વિકૃત ૨૫,૩૬,૪૦. 
સાઝગિરી ૧૫. 
સાદ ૧૫. 
સાપર્દ ૧૫. 
સાપસામ ૨૬,૩૯૭. 

સારીંગમ 
સે'કડે સરળ દૃછ. 
સામવેદ પ. 
સામ સગીત પ્‌, 
પછીના ગ્ર'થકારાનાં સગીત પ. 
સામત પર્‌. 
સારંગ ૪૮. 
સિંદુરા છર, 
૧૯. 


ચિંધણુ 


સિંહલદેવ ૨૧, 


સીમા ચિન્હ ૪૩. 
સુધરાઈ પર્‌, 
સુષહ્મ દીક્ષિત પ'ડિત ૨૪%. 
સુઠા પર્‌. 
સેતીયા ૩૧. 
સેરહોખાઈ ૫૧. 
સૈ'ધવી ૪૩. 
સોલ ૧૯,૨૧, 
સેમ ૪૮. 
સે।મનાથ ૨૩,૨૪,૪૦,૪૩. 
સ'શ્રહ-જબળરદસ્ત પપ, 
સંગીત ૧,૨,૬,૮,૧૦,૧૪,૨૧,૨૬. 
૩૦,૩૭૬, 

આધુનિક વિદ્દાતો ૪૮. 


તરફની ખેદરકારી ૫૬. 
રવીની દક્ન ક્રિયા ૪૪, 
ના ઇ્તિકાસકારે પ૩, 
ના ઈતિહાસની સ્થિતિ ૩૯. 
ના ચાસ્ર અતે કળાતે। પહ્તિ- 
સર અભ્યાસ ૩, 
ના શાસ્ત્રની પ્રગતિ ૧૪, 
તી સ્થિતિ, મુસ્લીમ સમયતી, 

2૯. 
તું ઉ'ચામાં ઉચુ ધોર્‌ણુ મુસ- 
લમાતોએ જે ખીલબ્યું ૫૦, 
નું મૂળ પ, 


ને વિજેતાએના હાધે ભારે 


સહન કરું પડયું ૧%. 
નો ધધો ૧૭૪. 
નો પ્રચાર ૧૪. 


ને! મહાત પ્રમાણભૂત ગ્ર'શ ૧૮. 


"તો વિકાસ ટ્‌ 
ને! સુવર્ણું યુગ દૃ 
પરિષદ ર. 
ગ્રચારના ૧૧,૫૪. 
પ્રિય પ્રશ્ન દ્‌. 
ભારતીય ૫૧. 
ભાષાના ગ્રથેા ૧૭. 
માટે રસ ૧. 
મુસલમાતી જમાનાવુંલક્ષણુપ૦. 
રાષ્ટ્રોય છપ. 
વિષયમાં રસ કેવળ પુરાતત્ત્વ- 
વિઘાની ૬ૃદિએ ૫૧. 
વિષે સંસ્કૃત, તેલુચા, ટેષ્ડી 
અતે તામિલ ૧૪. 
શયતાનતી શૈધ. ૪. 
શાળા ૧૨ 
શાઅ કે કેળાતરીકે પ્‌. 
શાસ્રથી અતાન ૫૧. 
શિક્ષણુની વ્યવસ્યિત પહ્દતિનો 
અભાવ. પેણ. 
સમાજ ૧૦. 

૪૬. 


સંગીતકલ્પ૬ક્ષ 


દ૦ 


સંગીતકલ્પડમાંકુર દદ. 
સ ગીતકારો 
દક્ષિણ જક. 
1હદુસ્તાતી જ૯. 
સગીતગ્ર'થકારે પ્રાચીન અતે 
અર્વાચીન ૬૦. 
સગીતદર્પણ 3૭,૩૮,૩૬૯, 
૪૬,૫૪,૫૫. 
નો ફારરીમાં અતુવાદ ૩૮. 
નો રાગાધ્યાય ૩૮,2૬. 
નો સ્વરાધ્યાય ૩૯. 


સ'ગીતપહતિ ૨,૨૧,૪૨,૪૩,૫૭,૬૧. 
દક્ષિણુ હિંદુસ્તાતતી ૩,૬૧. 
તી પુન૨ રચતા દન. 
ખન્તે પહતિએતે। સમન્વય 
યશને ૭પ, 
ખે મોરી ૧. 
વતનતી ૩૬, 

સગીતપારિશ્નતત૩૯,૪૦,૪૨૪૩,૫૪, 
નું ફારસી ભાષાંતર ૩૯. 
નો શુદ્ધ મેલ ૪૦,૪૩,૪૫૭. 
સાં વર્ણવેલા ૧૨૨ રગે! ૪૧, 


સંગીતરત્નાકર ૬૨૬,૧૨૮,૨૧,૨૩, 
ર૪,૨૫,૨૬,૨છ, 

૩૫,૩૮,૪૩,૪૬. 

૪૭,૫૪,૫૫. 


ઉત્તર “કે દક્ષિણુનો પ્રમાણુભુત 
ગ્રથ 2૧. 


નાએક પણુ રાગતે કોઇપણુ 
ત્રથકારે સમન્નવ્યો। નથી ૪૭. 


ના રાગે ૨૨. 
ની પરિભાષા ૨૨, 
ને તાલાધ્યાય ૧૬, 
નો નૃત્યાધ્યાય રદ્‌, 
ને] વાધાષ્યાય ૨૬. 
પ્રમાણુભ્ૂત મ્ર'થ ૨૧, 
સગીતરાગકલ્પદુમ પપ૫,પ૯. 
સ'ગીતરાજ 
નો ૪લ્કાબ ૪૬. 
સગીતસાર ૫૪,૫૫,૫૬,૫૯. 
નો તાલાધ્યાય પ૪. 
નો નૃત્યાધ્યાય * ૫૪. 
નો વાધાધ્યાય પ૪, 
સ'ગીતાચાર્યો ૨૦, 
સ'ગીતેપનિષદૃ ૪૬. 
સ'પૂણું ૬૦,૬૫,૭૨, 
સસ્કૃત શ્ર'થે 
ચાર ૩૪, 
હવે બંધન કર્તા નથી ૬૦. 
સોમેશ્વર ૨૦. 
મત પ૨. 
સોરઠ પર્‌,૭૨, 
હતુમાન જર, 
મત પર. 


હુમઝાનને-ગવૅયે ૩૪, 


હમીર ૪૪૭,૫૩,૬૯. 
હરપ્રસાદ શાસ્ત્રી, એમ. એ. 
મહામહેાપાધ્યાય ૩૨,૩૪. 
હરિકેદાર ગૌળ ૬૮. 
હરિદાસ સ્વામી ૩૧, 
હિઝાજ ૪૮. 
હિ'દુ નામે ૩૦, 
હિ'દુ પ'ડિતો ૩૦. 
હિ'દુ મ્યુઝીક ફ્રોમ 
વેરીયસ ઓથર્સ' ૨૮. 
હિ'દુ યુગ ૪. 
વેદ કાળથી લઇને ૪. 
હિ'દુ રેલી અતે કારસી શૈલીને 
સુભગ સ'ચેોગ ૫૦. 
હિંદુસ્તાની 
ગાયકી દ. 
રાગે! ૩પ. 
સ'ગીતકારે જટ. 


હિ'દુસ્તાતી સચીત ૨,૩,૨૯,૩૨, 
પ૫૭,૫૯,૬૦,૬૨,૬૬,૬૯. 

ઉપર પદ્દિસર સસ્કૃતમ'થપ૯. 
ના પાયમાં મહાન પદ્ધતિ ૫૩. 
ના સામાન્ય લક્ષણે ૬૦, 


ની અસર રાચે ૪૨, 
ની શેોકજનક ઉપેક્ષા ૫૧, 
ને! ઇતિછાસ ૪,૧૪. 
માં ૬/જકઅ'શ 3૩૦, 


લાય પાયાની ઊણુપવાણુ' ૩૦. 
હિ'દુસ્તાની સગીત પદ્દતિર૧,૬૧, 
દૃપ્‌, 

નામને ટીકા શ્રથ ૬ ૮,હર,૩૩. 
હીલા ઈ મએલી કૃપ. 


હર્‌ 


સાલ-સૈકાની અવુકમણી 


ઇ. સ.૩ જે અથવા ૪ થો સકે! 


ભરતને! સમય. પ્‌. 
ઇ.સ, છ મા સૈકા 

માં મુસલમાતોગે ઈરાન 

જીત્યું. શૃપ્‌ 
ઇ.સ*૧૦ માં સૈકા 

સુધી હિંદુયુગ ૪ 
પ્ર.સ.૧૦૫૩ 

ભોજતે! સમયમ ૪૨૩. 


પં.સ,૧૧ માં સૈકા 
ના પ્રખ્યાત કવિ અને 


ગાયક જયદેવ દૃ. 

મુસલમાનો રાન્ય કરના- 

રી પ્રજા તરીક આ દેશના 

સંબંધમાં આવ્યા જ 
પ.સ.૧૧૬૨ (શક સંવત ૧૦૮૨) 


લેશચનકવિકૃતરાગ તરગિણીને! 


હોંડોલ ૪૮૫૨. 
છુસેન શરષી ૨૮. 
હરૌતી ૩૬, 
હૃંદયનારાયણુ દેવ ૪૯,૫૯૬, 
ણદપપ્રકાર ૪૭/૪૯,૫૯, 
સમય. ૭,૧૧., 
ઇં.સ.૧૧૭૩ 


સોમેશ્વરનો સમય, ૨૦. 

ઇં.સ.૧૧૮૭-૧૧૯૧ 
ભિલ્લમ 

૪.સ.૧૨ મો સૈકા 
ર17 સર એસ. એમે. 
ટાગોર પ્રમાણે જયદેવ 


૧૬. 


તો સમય. ૧૧. 
ડા... ૨ર 

અતે ૧૩ મા સેકફામાં 

સંગીતતી સ્થિતિ ૧૪. 


અતે ૧૫ મા સૈકાની 
વચ્ચે શાડ્ગ દેવે ગ્રંગીત- 


રત્નાફર લખ્યો, ૨૧. 
%ી,સઃ૧૨૦૮ 
પરમદીંનો સમય ૨૦. 


૪.સ.૧૨૧૦-૧૨૧૭ સિંધણુ 


, ૧૨૧૦-૧૨૪૭ 
બરોડા સેહૂલ લાયબ્રે- 
રીમાં પુસ્તકાલય પત્રકના 
ચંપાદકતી તાંધમાં પારિ- 


જતકતો સમય. ૨2. 


સ.૧૨૯૪ 
અલાઉદ્દીન 
(?ખીલજ ) 
ઉપર ચઢાઈ લઈ ગયે।. ૧૭. 

સ.૧૩ મે સકે 
ના અંતમાં દિલ્હીના 
સુલ્તાન અલાઉદ્દીનતે 


તધલખ 
દખ્ખણુ 


સંગીતનો બહુ શોખ. ૧૫. 


અતે ૧૪ મા સૈકાના 
મંમીતતી સ્થિતિ ૧૮. 
ના ઉત્તરાર્ધતી આસ- 
પાસમાં સંગીત રત્નાકર 


લખાથે।. ૨૧. 


.સ,૧૩૧૦ 
મલીક કાકુરે દક્ષિણુ 
હિદુસ્તાન છત્યું. ૧૪, 
, સ. ૧૪ સેકો 
રાજ સર્‌ એસ. એમ. 
ટાગોર પ્રમાણે વિધ્રા- 
પતિને! સમય ૧૧, 
ના લગભગ પ્રારભમાં 
ગોપાલ નાયકતો સમય ૧૬. 


'સ.૧૪૨૫ ર 
ની આસપાસમાં વિજય- 


નગરના રાજા દેવરાજ્ના 
દરબારમાં પ્રખ્યાત ગવૈયેા 
કલ્લીનાથખ્યાતિ પામ્યે।૧ ૬ 
ઘં,સ.૧૪૫૬-૭૭ 
વિજયનગરમાં થઈગયેલા 
રાજ પ્રૌઢ અથવા પ્રતાપ 
દૈવતી ઈચ્છાથી કલ્લી- 
નાથે સ'ગીતરત્નાક2 
ઉપર ટીકા લખી ૨૧. 
ઇ.સ.૧૫ મો સેકો 
ખરેડા સેંટ્લ લાયખ્ેરીમાં 
પુસ્તકાલયપત્રકના 
સ'પાદકતી તોંધમાં રત્ના 
કરતો સમય ૨૩. 
ના પૂર્વાધ'માં સ'ગીત- 
દર્પણુ રચાયું ૩૮, 
ઈ.સ.૧૫૦૪ (સવત્‌ ૧૬૨૮ ) 
બરોડા સે'ટ્રલ લાયજ્રે- 
રીમાં ુસ્તકાલયપત્રકના 
સ'પાદકની નોંધમાં પંડિત 
રામ અમાત્ય કૃત સ્વર- 
મેલકલાનિધિતેા। સમય ૨૩. 


ઇસ.૧૫૨૬-૩૬ 
મખ્યાત નાયક ખક્ષુ 
ખહાદુરના દરબારમાં 
રલો. જ 


શાસ્રીયપાયાની ઊણુપવાળું' ૩૦. 
હિ'દુસ્તાતી સગીત પદ્દતિર૧,૬૧, 


દૃપ્‌, 
નામતો ટીકા ગ્ર'શ ૬૮,૪૨,છ૩, 
હીલા ઈ મએલી ૧૫, 


સાલ-સૈકાની અવુકમણી 


ઇ. સ. ૩ જે અથવા ૪ થે! સેકો 
ભર્તતે! સમય. 

૪.સ, છ મા સૈકા 
માં મુસલમાનોગે ઈરાન 


પ્‌. 


5ત્યું. ૫ 
૪.સ.૧૦ માં સૈકા 

સુધી હિંદયુંગ જ 
૪.સ.૧૦૫૩ 


ભોજતોાો સમય ૪.૨૪. 
ઇ.સ,૧૧ માં સેકા 

ના પ્રખ્યાત ફવિ અને 

ગાયક જયદેવ દ. 

મુસલમાનો રાજ્ય કરના- 

રી પ્રજ તરીક આ દેશના 

સૂખંધમાં આવ્યા 
૪,સ.૧૧૬૨ (શક સંવત ૧૦૮૨) 


ડી 


લોચનકવિકૃતરાગ તર ગિણીનો ૪.સ.૧૨ 


હીંડાલ ૪૮૫૨, 
હુસેન શરકી રે, 
હૈતી ફડ, 
હદયનારાયણું દૈવ ૪૯/૫૯. 
હદ્યપ્રકાશ ૪૭,૪૯,૫૯૯. 
સમય. છ,૧૧, 
ધં સ.૧૧૭૩ 
સોમેશ્રરતો સમય. ૨૦. 
ઇંસ.૧૨૮૪-૧૧૯૧ 
ભિલ્લમ કહ. 


ઇ.સ.૧૨ મે સૈકા 
૨1' સર એસ. એમ. 
ટાગોર પ્રમાણે જયદેવ- 


નો સમય. ૧૧, 
અતે ૧૩ મા સૈકામાં 
્સંગીતતી સ્થિતિ ૧૪. 


અતે ૧૫ મા સૈકાની 
વચ્ચે શાડ્ગ દેવે સંગીત- 


રત્તાફર લખ્યો. ૨૧. 
૪.સ.૧૨૦૮ 
પૃર્મર્દીતો સમય ૨૦. 


૧૦-૦-૧૨૧૭ સિધણુ 


,, ૧૨૧૦-૧૨૪૭ 
બરોડા સે'તૂલ લાયષ્રે- 
રીમાંપુસ્તકાલય પત્રકના 
સંપાદકની નોંધમાં પારિ- 
“તકતેો સમય. 2૩. 


૪.સ.૧૨૯૪ 
અલાઉદ્દીન તધલખ 
(₹ખીલછ) દ૬ખ્ખષણુ 
ઉપર ચઢાઈ લઈ ગયે।. ૧૭. 

૪.સ.૧૩ મો સકે 

ી ના અ'તમાં દિલ્હીના 
સુલ્તાન અલાઉદ્દીનને 
સંગીતનો બહુ શૈખ. ૧૫. 
અતે ૧૪ મા સૈકાના 
ગંમીતતી સ્થિતિ ૧૮. 
ના ઉત્તરાર્ધતી આસ- 
પાસમાં સગીત રત્નાકર 
લખાયે. ૨૧. 

પ્.સ,૧૩૧૦ 
મલીક કાકુરે દક્ષિણુ 
હિંદુસ્તાન છત્યું. ૧૪. 

દ્ર. સ. ૧૪ સૈકા 
ર“ન સર્‌ એસ. એમ. 
ટાગાર્‌ પ્રમાણે વિધા- 
પતિતો. સમય ૧૧, 
ના લગભગ પ્રાર:ભમાં 
ગોપાલ નાયકના સમય ૧૬. 


પ્ર,મ.૧૪૨૫ ી 
તો શાસપાયમાં વિજય- 


નગરના રાજ દેવરાજનતા 
દરબારમાં પ્રખ્યાત ગવૈયે 
કલ્લીનાયખ્યાતિ પામ્યે।1૧૬. 
પુ.સ.૧૪૫૬--છ૭ 
વિજયનગરમાં થઈગમેલા 
રાજ પ્રૌઢ અથવા પ્રતાપ 
દેવની પચ્છાથી ફહ્લી- 
નાથે સીતરત્નાકર્‌ 
ઉપર્‌ ટીકા લખી ૨૧. 
ઇ.સ.૧૫ મો સેકે। 
ખરેડા સેંટ્લ લાયખેરીમાં 
પુસ્તકાલયપત્રકના 
સ'પાદકતી નોંધમાં રત્ના- 
કરતો! સમય ૨૩, 
ના પૂર્વાધ*માં સ'ગીત- 
દર્પણુ રચાયું ૨૮, 
ઈ-સ.૧૫૦૪ (સ'વત્‌ ૧૬૨૮ ર 
બરોડા સેટલ લાયખ્રે- 
રીમાં પુસ્તકાલયપત્રકના 
સ'પાદકની તોંધમાં પંડિત 
રામ અમાત્ય કૃત સ્વર્‌- 
મેલકલાનિધિતો। સમય ૨૭, 


૪ઇસ.૧૫૨૬-૩૬ 
મ્રખ્યાત નાયક ખક્યુ 
ગુજરાતના સુલ્તાન 
ખહાદુરના દરબારમાં 


રેલો. _ મ - 


ઇ.સ,૧૫૪૪ ( શક સંવત્‌ ૧૪૭૦ 
શ્રાવણુ સુદ ૧૦ ) 
પ'ડિત રામ અમાત્ય કૃત 
સ્વરમેલકલાનિધિને 
સમય ૨3. 
ઇ,ર,૧૫૫૩-૧૬૦૫ 
અકબરનો સમય ૨૯. 
પ ,સ.,૧૫૬૨ 
અકબરે ાનદેશનું 
પાટનગર છુર્હાનપુર છત્યું 
અને ત્યાંના રાજને 


નમાવ્યા કજ. 


ઈ:સ.૧૫૯૪ 
અસી2૩4 મહિનાનાં 


થ્ેર્‌ા પછી જીતાયું; લ્યા 
સુધી ખાનદેશ મોગલ 
સલ્તતત સાથે પૂરેપૂર્‌ં 


નનેડાયું ન હલું 3%. 
છ.સ.૧$ ૦૫ 
અકળરવું મૅ 2૭. 


ઈસ.૧૬૦૫-૨૪ 
જહાંગીરના રાજ્યકાળ 35. 
આ રાન્યકાળ દરમ્યાન 
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પસિ,૧૬ ૦૯ 
બરાડા સેહ્લ લાયષ્યેરી 


પુસ્તકાલય પત્રકતા સપા 


દકતી નોંધમાં સોમનાથના 
રાગવિખોધતો! સમય ૨83? 
ઈટસ.૧૬૧૦ (શક સંવત ૧પડ ૧) 
સે! મનાયકૃત રગ- 
વિમોધતે! સમય ૨૪૪૨ 


" પ.સ.૧૬૨૫ 


તી આસપાસમાં દામે।દર 
પડિતતે સ'ગીતદર્પણુ 
તામતાો સંસ્કૃત ત્ર'થ 
રચાયો મ્‌ાતવામાં આ 
છે 
ઈ.સ.૧૬૨૪ 
જહાંગીરતું મત્ય ૩૯. 
હ.સ.૧૬૨૭-૫૮ 
શાહજહાંતો રાજ્યકાળ ૩૯, 


ઈ.સ ૧૬૫૮ 
શાહુજલાંતું "યુ જ૪. 


૩૭, 


ઇ!.સ.૧૬૬૦ 
પ'ડિત વ્યકટમખીકૃત 


ચતુર્દષ્ડીત્રકાશિકાતે। 

સમય ર૪. 
પું.સ.૧૭ સ્તો! સૈકા 

ઉત્તર હિંદમાં સ'ગીત- 

દર્પણુતો પ્રચાર ૩૮. 


પ,સ.૧૭૦૭ 
ટ. ૨૩. 
ઓરગઝેળતું મત્ય પ૦: 


.સ.૧૭૦૭-૧૮૫૭ 
દશ પાદશાદએ દિલ્હી 


માં રાજ્ય કર્યુ ૫૦. 
ઈ.સ.૧૭૧૯ 
નામચીન ગવેયાઓને 


પોતાના દરબાર્માંઆશ્રય 
આપનાર છેવ#ને! ખાદ- 
શાણ મહમદશાહુ જેતાં 
નામનાં ઘણા! ગીતપ્રગંધે 
જ પણુ હયાત છે. ૫૦, 
પ. ૧૭૨૪ 
દીનાનાથે સ'ગીતપારિ- 
જતતું ફારસીમાં ભાષાં- 
તર કર્યુ ૩3 
ઈ.સ.૧૭૭%-૧૮૦૪ 
જયપુરના રાશન પ્રતાપ- 
સિ'હ દેવનો રાનયકાળ; 
પ'ડિવો અતે ઉસ્તાદની ' 
સભા ખોલાવીને તેમની 
સલાહ પ્રમાણે હિંદુસ્તાની 
સગીત ઉપર શક 
ગ્રમાણુભૂત થ્રય લખવા 
ર નો નિર્ધાર કર્મી પ૪. 
૪.સ.૧૮ મે! સકે 


ના અ'ત સુધી સુસલ- 
માતો શજ્ય કરનારી 


પજ તરિકિ સહ્યા જ 


ક્ષ 


7 


દપ 


૪.સ.૧૮ મા સૈકાના એક સ'સકૃત 
લેખકે પ્રુપદતી મારી 
વ્યાખ્યા આપી છે. ૨૪૭. 
ના ઉત્તરાર્ધમાં ચંગીત- 
દર્પણુતે। પહેલે। ફારસી 
અનુવાદ. ૩૮, 
ના ઉત્તરાર્ધમાં મુસલ- 
માત રશાન્યતી પડતી 
શર ચઇ અતે દેશ હાલ- 
ના રાન્ત્ય કર્તાઓના 
હાથમાં આવવા લાગ્યે। ૫૦. 

૪.સ.૧૮૧૩ (કસલી સંવત ૧૨૨૪) 
ના અરસામાં મહમદ 


રેઝાગરે નમત્રમાત, ઈ. 
આશક્રી નામતો મ્ર'થ 
રચ્ચે. પર. 


પ.સ.૧૮૪૨ મે. 
કૃષ્ણાન'દ વ્યાસકૃતર્સગીત- 
રાગકટપટ્ઠુમ કલકત્તામાં 
ગ્રસિદ્ધ થયે. પપ. 
પ.સ.૧૯ મી સદી 
ના પૂર્વાર્ધમાં કેપ્ટન 
વિલીયાર્ડઝકૃત દ્રીટાઇઝ 
એક્‌ હિ'દુસ્તાન નામતે 
શ્ર“થ પ્રસિદ્ધ થયો. ૫૦. 
ના ઉત્તરાર્ધમાં બંગાલના 
મહાન વિદ્દાન અને 
સંગીતકાર રાતન સર 


હું.સ.૧૫૪૭ ( શક સંવત્‌ ૧૪૭૦ 
શ્રાવણુ સુદ ૧૦ ) 
પ'ડિત રામ અમાત્ય કૃત 
સ્વરમેલકર્લારનિધિનો 
સમય 
૪.સ.૧૫૫૩-૧૬૦૫ 
અકળરતેોા સમયે ૨૯. 


2૩. 


પ.સ,૧૫૬૨ 
અકબરે ખાનદેશવું 
પાટતગર છુરણાતડુર જીત્યું 
અતે ત્યાંતા રાજાને 
નમાબ્યો ૩૪. 
ઈ.સ,૧૫૯૯ * 


અસીર્‌ગ4 ૭ સહિનાના 

ઘેરા પછી જીતાર્યું; ત્યાં 

સુધી જ્‌નદેશ મોગલ 

સલ્તનત સાથે પૂરેપૃરે 

નેડાયું ત છું શજુ. 
ઇ.સ.૧૬૦૫ 

કાકભરતું યુ ૩૭, 
ઈ.સ.૧૬૦૫-૨૪ 

જહાંગીરને રાજ્યકાળ 39. 
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ઈ.સન૧૬૦૯ 

બરે્‌ાડા સેટલ લાયખ્રેરી 

પુસ્તકાલય પત્રકતા સપા* 


દકની નોંધમાં સોમનાથના 
રાગવિખોધતો સમેમ ૨5: 
ઈસ્સ.૧૬૧૦ (શક સવત ૧૫૩૧) 
સેમતાથકૃત શગ 
વિખે।ધતે! સમય ૨૪,૪૨૧. 
' પૂ.સ.૧૬૨૫ 
તી આસપાસમાં દામોદર 
પરડેતતે સ'ગીતદર્ષણુ 
તામતો સસ્કૃતે શ્રશથ 
રચે માનવામાં આ 
છ્ઠ 
પસ.૧૬૨૪છ 
જહાંગીરતું *ત્ય 3૯6. 


ઇ.સ.૧૬૨૭-૫૮ ર 
શાહજહાંતે! ફ્‌ા૦કાળી 3૯, 


૫5૯ 


પ.સ.૧૬૫૮ 
શાછુજાંનું હલુ જ૪. 


૪.સ.૧૬૬૦ 
પડિત વ્યકટમખીકૃત 


ચતુદષ્ડીપ્રેકારિકાતે 

સમય ૨૪; 
પું.સ.૧૭ ગ્રા સૈકા 

ઉત્તર હિંદમાં સ'ગીતન 

દર્પણુતે। પ્રચાર 3૮* 


પી.સ,૧૭૦૭ 
ઔદરગઝેળતું મ્યુ પ૦; 


પ્રય ૧છ૦છ-૧૮૫૭ 
દરા પાદજ્ઞાટ્ઝો દિલ્હી 


જિ 


માં રાત્ય કયું પ૦. 
પં.સ.૧૭૧૯ 
નામચીન ગવૈયાગાતે 


પોતાના દરબાર્માંઆશ્રય 
આપનાર છેવટનો! બાદ- 
શાથ મયમદરાહ જેનો 
નામનાં ધણુ ગીતપ્રબંધે 


હજી પણુ હયાત છે. ૫૦. 


મ.સ ૧૭૩૪ 
દીનાનાધે સ'મીતપારિ- 
જતનું કારસીમાં ભાષાં- 


તર્‌ કર્કુ ૩૭. 


સ્‌.૧૪ઃ ૬-૧૮૦૪ 
«યપુરના રત્ન પ્રતાપ- 
સિ દેવને! રાજ્યકાળ; 
પ'ડિતો અને ઉસ્તાદોતી 
સભા બોલાવીને તેમની 
સલાહપ્રમાણે હિંદુસ્તાતી 
સગીત ઉપર ઝોક 
પ્રમાણુભૂત મથ લખવા 


તો નિર્ધાર કયે પ૪. 


૪ઇ.સ.૧૮ મે! સકે 
ના અ'ત સુધી મુસલ- 
માતો રાજ્ય કરનારી 
પ્રજ તરિકે રલ 


૪. 


હષ 


.સ.૧૮ મા સૈકાના એક સસ્કૃત 
લેખકે પ્રપદની સારી 
ત્યાખ્યા આપી છે. ૨૪, 
ના ઉત્તરાર્ષમાં સંગીત- 
દર્ષપણુનો! પહેલે! ફારસી 
અનુવાદ. ૩૮. 
ના ઉત્તરાર્ધમાં મુસલ- 
માન રાન્તયતી પડતી 
શરૃ થઇ અને દેશ છાલ- 
ના રાજ્ય કર્તાએના 
છાથમાં આવવા લાગ્યો ૫૦. 

૪.સ.૧૮૧૩ (કફ્સલી સંતરત ૧૨૨૪) 
ના અરસામાં મહમદ 


ઝેંઝાઝે નમમાત. ઈ. 

આશક્‌ી નામને મ્ર'થ 

ર્ચ્ચે(. પર, 
પઈ.સ.૧૮૪૨ મે 


રૃખ્ણાત ૬ વ્યાસકૃતસંગીત- 
રાગકલપટુમ કલકત્તામાં 
મરસિદ્ધ થત. પપ. 
ઈ.સ.૧૯ મી સદી 
ના પૂર્વાધમાં પ્રપ્ટન 
વિલીયાડઝકૃત ટ્રીટાઇઝ 
ઝોક હિ'દુસ્તાન નામતે 
યથ મસિદ્ધ થયો. ૫૦, 
ના ઉત્તરાર્ધમાં ખંગાલના 
મહાત વિદ્દાન અને 
ગંગીતકાર શાત સર 


હહ 


ટાશરતા મૂલ્યવાન ગ્રશ્ે પી,સ્‌.૧૯૦૭ 
પ્રસિદ્ધ ધપા. ૫૬. વક્તાએ કલકત્તામાં સહામફહે- 
ઈસ.૧૯૦૪ પાષ્યાય હરમ્રસાદ ૨1" 

સ્ત્રીની સુલાકાત લીધી. 3** 

વક્તાએ પત્તમમપુર્નામર્હ- ઇં.સ.૧૯૦૮ 

મ પ'ડિત સુખ્મહા દીક્ષિ- વક્તાએો જ ૨1જ- 
સ્તકાલયતી યુંલાકાલ 

તતી સુલાકાત લીધી. ૨૪* ધી ક “.મ 


